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Es historiador de I'art, professor del BAU Centre Universita-
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Luc Nancy, i ha publicat articles i edicions sobre alguns
d'aquests autors. Entre d'altres, ha editat els seguents lli-
bres: La llengua m'és I'unic refugi, d’'Hélene Cixous (Lleonard
Muntaner, 2009), els textos de Jacques Derrida sobre art i
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tracta de la historia de les dones artistes, la historiografia
feminista i queer i l'estudi de les practiques artistiques
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ment, amb Jorge Luis Marzo, el llibre Arte en Esparia,
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Dilluns, dimecres, dijous i divendres, d'11 a 19.30 h
Dimarts no festius, tancat

Dissabtes, de 10a20h

Diumenges i festius, de 10 a 15 h
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La decada de 1990:
Rewind & Forward

Cap a una competencia publica de l'art

Del 8 de febrer al 22 de mar¢ de 2018

Seleccion de Euskadi de Arte de
Concepto (SEAC): Acciones de
presentacion, Bilbao, 1994.
Artium d'Alaba. Vitoria-Gasteiz.
Diposit SEAC

Aquest curs explora, des de diferents punts de vista, un conjunt de desplacaments que es produeixen
des de la decada de 1990. Un de singularment important és el que afecta la competencia publica

de les practiques creatives: de quina manera, en aquella época, es produeix un interés creixent per
reflexionar i practicar I'art amb una voluntat d'inserir-lo en la vida publica general, en la vida social, en
l'esfera comunicativa, en 'ambit politic i micropolitic, amb I'objectiu final d'apostar per una cultura
dels processos socials i no dels productes de plusvalua. Als anys noranta, es constata un auge clar
de tota una bateria de fenomens que pretenen questionar la cultura publicitaria, nacionalista i sub-
jectivista dels vuitanta, enllagcant amb practiques dels setanta i avancant formats, procediments i
indagacions que seran centrals a partir de I'any 2000: activismes de tota mena, noves interpretacions
de l'espai public, enunciacio politica, memories historiques, mediacions, dislocacions, noves corpora-
litats; tot aix0 en el marc d'una gran mutacio de I'espectre audiovisual amb la digitalitzacio universal i
l'aparicio d'internet, paral-lelament a un procés general d'estetitzacio i desregulacio viral de I'economia
politica i de l'esfera publica.

El curs compta amb la mediacio activa dels assistents, de manera que la voluntat d’ampliar la «com-
petencia publica» del que s’hagi exposat al llarg de les sessions pugui tenir un lloc concret d'ex-
pressio. Lobjectiu és editar una publicacio on el public assistent tingui la possibilitat de desplegar
lliurement les seves repliques, pensaments, ampliacions, critiques o derives respecte als continguts
exposats. Les aportacions s’han d'elaborar expressament per a aquesta ocasio i han d'estar direc-
tament relacionades amb els temes tractats en el curs. El format dels textos és lliure, es publicaran
en l'idioma original, sense editar, i sota llicencia Creative Commons (CC BY-NC-SA 3.0 ES). La publi-
cacio es posara a la venda a un preu simbJlic.

Dirigit per Jorge Luis Marzo



PROGRAMA

DIJOUS 8 DE FEBRER
19 h Jorge Luis Marzo
Els anys noranta. De la molsa sota I'alegre corro

A la decada dels noranta, i especialment a partir de 1992, annus
mirabilis del neoliberalisme espanyol i europeu, sorgeixen i res-
sorgeixen tota una bateria de practiques artistiques amb la volun-
tat explicita d'abandonar les mel-liflues experiencies formalistes
de la década anterior i formular nous enunciats que connectin
amb la realitat politica, social, sexual o laboral invisibilitzades pel
corrd d'una cultura institucional posada al servei del consens.
Als anys noranta, guanyen pes unes dinamiques que pretenen
comprendre la cultura a través dels complexos processos socials
que la conformen, i que descarten una cultura servidora de
I'amansiment i la domesticaci¢ de la sensibilitat. Sens dubte,
sovint es tractava de dinamiques paradoxals i sotmeses a fortes
tensions: com podem definir el que és col-lectiu enfront de I'indi-
vidualisme? Com es pot pensar I'autonomia estetica i productiva
de I'art quan hi ha voluntat de competencia publica, d'insercio

en lavida comuna? Com cal explorar el treball en I'art, en el marc
d'un procés geganti de precaritzacio i estetitzacié laboral? Com
s'haurien d'adoptar les noves tecnologies per no caure en la mera
espectacularitzacid? On caldria ubicar les experiéncies socioes-
tetiques, en una decada en que es multipliquen els museus d'art
a Espanya a manera de politica turistica i especulacio urbana?
Aquelles preguntes i les seves respostes, pero, manifesten una
actualitat que arriba fins als nostres dies, i posen les bases dels
debats actuals sobre la funcio de I'art en un capitalisme estetic
devorador de signes, afectes, cossos i memories.

DIJOUS 15 DE FEBRER

19 h Patricia Mayayo

Artivismes feministes i LGTBI a 'Espanya
dels anys noranta

A la década dels noranta, alhora que les institucions artistiques
comencen a incorporar els discursos feministes a les seves
programacions, es desenvolupa un ampli ventall de practiques
creatives vinculades a col-lectius feministes i LGTBI que, seguint
la terminologia encunyada aleshores, podriem anomenar «arti-
vistes». Realitzades habitualment fora dels espais de I'art, tot i
que de vegades hi col-laborin, aquestes practiques exploren el
potencial politic i activista de la creativitat i aposten per formes
d'expressio col-lectives d'un marcat caracter antimercantil: els
fanzines i I'edicio independent, les performances i I'accio de
carrer, el video i la fotografia, I'elaboracio de posters, pamflets i
materials grafics, el disseny de web o de blogs o l'organitzacié de
festivals... Veurem com aquesta eclosio de I'artivisme feminista i
LGTBI s'emmarca dins d'una serie de canvis socials més amplis:
la institucionalitzacié del moviment feminista durant la decada
anterior, 'emfasi de 'agenda feminista classica en el subjecte
«dona» com a subjecte politic central del feminisme i 'obsessio
per la conquesta del poder cedeixen el pas a noves identitats

i nous temes, com els drets de les treballadores del sexe, la
reivindicacio del potencial contrahegemonic de les sexualitats
perifériques, la diversitat sexual, la interrelacio entre el colonia-
lisme, el classisme, 'nomofdbia, el sexisme o la precaritzacio del
treball femeni en el context de la globalitzacio.

DIJOUS 22 DE FEBRER

19 h Joana Maso

Llum després de les Llums. Artistes contempora-
nies davant del llenguatge

Potser des de finals dels anys noranta, algunes practiques
artistiques han elaborat una relacio inédita amb la politica. Ja no
s'identifiquen amb formes recognoscibles de militancia, com-
promis o activisme. Exploren altres maneres menys visibles de
polititzar que s'enllacen amb I'espai critic, la filosofia contempora-
nia i el treball sobre el llenguatge, juntament amb les seves formes
de dominacio i deconstruccio. Acompanyant-nos d'algunes de les
preguntes plantejades des del pensament contemporani de la ma
de filosofs com Jacques Derrida o Jacques Ranciere, resseguirem
el treball d'algunes artistes contemporanies que situen no sols en
el llenguatge, sind també en la llengua, la batalla pel sentit de qui
som com a subjectes que parlem i des d'on: des de quins cossos i
imaginaris culturals. Com podem llegir des d'aqui el consens en les
practiques artistiques entorn del globish, en un moment en que la
mateixa accio artistica es desplacga cap al problema del llenguatge?
En quin sentit produeix sentit, dins les practiques artistiques, parlar
de les multiples formes de dominacié que ens travessen en angles,
en kikuyu o en cald catala? En quina mesura i de quina manera

la materialitat del llenguatge i de la llengua s'ha convertit en una
eina de treball d'artistes on es juga un litigi respecte a les formes
de normalitat, de globalitat, d'autoritzacid, de comu i de consens
sobre les practiques artistiques i sobre el mon? Quins implicits i
quines decisions per defecte emmarquen i limiten la poténcia de la
practica artistica pel que fa a les decisions i compromisos adquirits
amb el llenguatge?

DIJOUS 1 DE MARGC
19 h Joan Fontcuberta
Photoshop i Google: nous demilirgs

Photoshop neix el 1989, Google el 1998. Al llarg de la decada
dels noranta, el processador d'imatges i el motor de cerca esde-
venen eines troncals de la cultura digital i s'incorporen als nos-
tres habits culturals i socials per les seves funcionalitats obvies:
el coneixement universal sense esforg, l'alteracio de la informacio
visual posada a I'abast de tothom. Per0 aquesta utopia de barra
lliure emmascara efectes, tant en el camp metafisic com en el
politic, que provocaran I'emergencia de nous regims de veritat

i de certesa. Photoshop i Google no son dispositius innocents.
Nombrosos artistes espanyols, de Juan Urrios a Andrés Galeano,
s’han entestat a assenyalar els miratges interessats que generen.

DIMECRES 7 DE MARC
19 h Cabello/Carceller
Cossos en rebel-lia, géneres en disputa

Cap al 1993, després del final de la transicié i enmig d’'una arrasado-
ra crisi economica, es produeix un canvi d'actitud radical en un petit
grup dartistes que decidim/decideixen abandonar les estétiques
formalistes i els seus discursos associats per donar-nos/donar-se
veu com a subjectes «infectats», com a cossos dissidents i pensants:
més enlla de l'objectualitzacio, més enca de I'abjeccio. Si en l'ambit
internacional acabava de sorgir un art ancorat en les recerques
identitaries, en el nostre context aquestes identitats van sorgir re-
polititzades com una part del que hauria pogut ser un art «postfemi-
nista» o feminista de la tercera onada —si en aquest pais hi hagués
hagut realment, abans dels noranta, un art obertament feminista— i
com una part d'un moviment queer acabat de néixer amb escassos
referents estétics. Després del xoc rupturista amb un context artistic
estret de mires i acomplexat pel seu passat de desconnexio amb les
democracies del Nord, les practiques estetiques que sorgeixen des
de l'activisme contra I'estigma de la sida i la consciéncia de la mort, o
les que es construeixen des de la necessitat de trencar el silenci dels
subjectes dissidents que protagonitzen les noves sexualitats i també
d'indagar en les noves subjectivitats, promouen un canvi d'actitud i in-
tervenen en els processos de recepcio. Després el feminisme avanga
cap al transfeminisme i les poetiques/politiques queer intentaran ser
assimilades... Pero encara hi ha molts camins per recorrer.

DIJOUS 15 DE MARC
19 h Tere Badia

Un atles de l'alteracio. El desplacament de

les estructures, rudiments i elements del sistema
Art a Espanya a través de les practiques culturals
dels noranta

Al'ultima decada del segle XX, es comencen a materialitzar a
Espanya alguns dels debats que havien tensionat les condicions de
produccio de I'art en el nostre context durant els vuitanta. Enfront de
I'individualisme i el genialisme que travessava la interpretacio de les
practiques artistiques, els anys noranta son testimoni de l'articulacio
de respostes col-lectives que afecten tant els processos creatius
com les infraestructures que els sustenten: espais alternatius, cen-
tres de produccio, associacions professionals, projectes indepen-
dents, etc., comencen a poblar les periferies i intersticis en contextos
tan diversos com ciutats o universitats. Tot i fracassar a curt termini
en l'efecte exercit sobre la construccio del discurs sobre el caracter
public o el comu en 'ambit artistic, o sobre I'hegemonia de l'espai
acadéemic, aquestes practiques, influides per models vistos en altres
paisos, no sols actuen transmetent altres maneres de compondre el
que es considera necessari per al funcionament del sistema cultural
o per al desenvolupament de I'activitat artistica, sind també inocu-
lant el valor del que és processual, transdisciplinari i intersectorial, el
congnitariati el precariat.

DIJOUS 22 DE MARC,
19h

Sessio de treball amb els participants interessats.
Entrega de textos i inici del procés d'articulacio de la publicacio.

BIOGRAFIES

TERE BADIA

Llicenciada en Historia de I'Art per la Universitat de Barcelona i
master en Societat de la Informacidé i el Coneixement per I'IN3
(Internet Interdisciplinary Institute) de la UOC. Investigadora

en els ambits de la politica cultural, les xarxes, la cooperacio
cultural internacional i la recerca, desenvolupament i innovacié
en la produccio artistica. Ha comissariat exposicions i projectes
d'art contemporani i nous mitjans. Ha realitzat diversos estudis
analitics i manuals de collaboracié en 'ambit de la produccio

i lainnovacio cultural. Ha estat vinculada professionalment a

la Fundacio Interarts (Barcelona) i a l'agencia de comunicacio
multimédia Goetzinger + Komplizen (Karlsruhe). Va coordinar el
programa Disonancias a Catalunya i va realitzar, per encarrec de
I'AAVC, el Pla Integral d'R+D+l per a les Arts Visuals a Catalunya.
Es professora a I'Escola Universitaria IDEP de Barcelona i ESDI.
Entre 2010 2017 ha estat directora d'Hangar, centre de produc-
cio i investigacié d'arts visuals a Barcelona.

CABELLO/CARCELLER

Inicien la seva col-laboracio a principis dels noranta, desenvolu-
pant un treball transdisciplinari que subratlla la importancia de
construir o reescriure les poétiques i politiques col-lectives des
de subjectivitats queer. La seva proposta incideix en la necessi-
tat d'estudiar les experiéncies intersticials, revisant les politiques
sexuals i de genere amb la intencio d'interrogar les formes de
representacio hegemoniques en les practiques visuals i proposar
alternatives critiques.

Recentment han presentat una revisio del seu treball al CA2M
de Madrid i MARCO de Vigo, aixi com el projecte especific Lost
in Transition a I'lVAM de Valencia. També van formar part del pa-
vello espanyol a la 56 Biennal de Venécia (2015) i han participat
en exposicions col-lectives com re.act feminism. A Performing
Archive, Akademie der Klinste, Berlin; Genealogias feministas,
MUSAC (Lled); BB4 Bucharest Biennale; Global Feminisms,
Brooklyn Museum, Nova York; Cooling Out, Lewis Glucksman
Gallery, Cork (Irlanda). A més, col-laboren habitualment amb les
galeries Elba Benitez de Madrid i Joan Prats de Barcelona.

+ info a: www.cabellocarceller.info

JOAN FONTCUBERTA

Desenvolupa una activitat plural en el mon de la fotografia com
a creador, docent, critic, comissari d'exposicions i historiador.
Professor visitant en universitats d'Espanya, Franca, Gran Bre-
tanya i Estats Units, col-labora amb regularitat en publicacions
especialitzades. Autor d'una dotzena de llibres d’'historia i assa-
jos sobre fotografia com El beso de Judas. Fotografia y verdad
(1997), Ciencia y friccion (1998), La camara de Pandora (2010) i
La furia de las imdgenes. Notas sobre la postfotografia (2016). Hi
ha una trentena de monografies publicades sobre el seu treball
de creacio.

Des de l'any 1974, en qué va realitzar la seva primera exposicio
individual a Barcelona, la seva obra ha estat exposada en mu-

seus de tot el mon (com el MoMA de Nova York, Art Institute de
Chicago, IVAM de Valencia, FOAM d’Amsterdam, MEP de Paris)
i ha estat adquirida per nombroses col-leccions publiques (com
el MET de Nova York, MACBA de Barcelona, Folkwang Museum
d’'Essen, Centre Pompidou de Paris). Entre altres distincions, el
2013 va ser guardonat amb el Premi Internacional Hasselblad.



