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Die aktuelle Ausstellung prisentiert ein ungewéhnliches Ex-
periment: Ein Kunstverein zeigt eine Museumssammlung. Die
beiden beteiligten Institutionen, das MACBA (Museu d’Art Con-
temporani de Barcelona) sowie der Frankfurter Kunstverein, ste-
hen fiir unterschiedliche Maf3stibe und Funktionen angesichts

der Tatsache, dass es sich bei einem Kunstverein um eine Ein-
richtung handelt, dic einen Dialog mit der Gegenwart fithrt, um
die Zukunft der Kunst zu erforschen, wihrend sich ein Museum
der Definition einer ,aktuellen Geschichte” im Dialog mit der
Vergangenheit verschreibt. Dennoch haben sich beide Institutio-
nen ein gemeinsames Ziel gesteckt, nimlich die Untersuchung
jener Krifte, welche das Wechselspiel von Kunst und Gesell-
schaft priagen und beschranken.

Das Engagement des Frankfurter Kunstvereins definiert sich
nicht iiber den Maféstab oder eine eigene Sammlung, sondern
tiber eine nun beinahe zwei Jahrhunderte lang gepflegte Praxis.
Der Kunstverein festigt seine kulturelle Autoritit durch seine
wiederholte Neuordnung im Hinblick auf die Auseinanderset-
zung mit zeitgendssischer Kunstproduktion. Als Institution exis-
tiert der Kunstverein insofern, als er in der Lage ist, den Wunsch
zu erzeugen, sowohl die Arbeiten als auch die Rolle der Betrach-
ter und den Ort der Prisentation anhand einer Betrachtung des
aktuellen politischen und kiinstlerischen Kontextes zu interpre-
tieren. Die Institution ist mit jeder Ausstellung, jedem Seminar,
Kinstlergesprich und mit jedem Besuch des Publikums — den

senergetischen Interpretatoren” der Gegenwart — in einem Ent-
stehungsprozess begriffen. Der Kunstverein verkérpert somit
also den Versuch, in die Analyse dessen, was ein Kunstwerk in
einer Gesellschaft leistet oder repri-
sentiert, auch eine Gewohnheitsver-
anderung zu integricren. Der Kon-
text, dic Gegenwart der Kiinstler, die
verschiedenen Betrachter liefern der
Arbeit und der vorliegenden Ausstel-
lung die Erfahrungen und Auslegun-
gen, deren elementares Ziel nicht in
der Konsolidierung des Status Quo
liegt, sondern in dessen unermiid-
licher Herausforderung. Daher lau-
tet die entscheidende Frage: Wie ge-
lingt es einer Institution, Bedeutung
zu erzeugen, das heildt, inwiefern
erméglichen die verschiedenen das Programm bildenden Aus-
stellungen einen Ort der Partizipation, der es den Besuchern er-
laubt, sich selbst als Autor innerhalb der Geschichte zu verorten,
welche die Institution schreibt?

Die Sammlung tibernimmt eine auktoriale Funktion, die in
ihrer Eigenschaft besteht, eine Situation innerhalb der Instituti-
on zu schaffen, die ihrerseits einen Ort bildet, eine ideale Stelle
zur Artikulation eines kognitiven, kritischen Programms. Es
geht um einen Ausgangspunkt, der einerseits die Aktivititen der
Institution stiitzt und dem Museum andererseits die Veranstal-
tung temporirer Ausstellungen erlaubt. Insofern wire es un-
angebracht, die Sammlung von den restlichen Aktivititen des
Museums zu differenzieren beziehungsweise zu trennen. Die

4Autorschaft” der Sammlung entspricht demnach der Erzihlung
ihrer eigenen Entwicklung und Verinderung als exemplarischem
Beispiel. Im Fall der MACBA Collection erscheint dies in Gestalt
der Absicht, iiber die Moderne, ihre Problematik oder ihr Fehlen
zu sprechen, das heifdt, eine bestimmte Epoche zu begreifen,
aber genauso ihre Vielfaltigkeit; beides zur Archivierung und
Dokumentation dessen, was stattgefunden hat, wie auch des Po-




tenzials, das nic umgesetzt wurde. Als Museum zeichnet sich das
MACBA durch eine hohe Aufmerksamkeit gegeniiber histori-
schen Versuchen seitens verschiedener Kiinstler aus, in einen Di-
alog mit der Realitit zu treten. Versuche tbrigens, die hiufig
durch Diktaturen (wie Franco in Spanien und Ongania in Argen-
tinien) oder andere gesellschaftlich und politisch repressive Krif-
te unterdriickt werden, wie zum Beispiel durch die beharrliche
Riickkehr des McCarthysmus, in welcher fundamentalistischen
Gestalt auch immer. Die Sammlung liefert ein Spektrum ver-
schiedener Stimmen und Zeitlichkeiten, ein Kriftespannungs-
feld, das iiber den lokalen Kontext hinaus — aber von ihm ausge-
hend — zu einem gemeinsamen Bewusstsein beitrigt, das auf
Stadt und Gesellschaft ausgerichtet ist.

In solcher Weise wurde fiir die Ausstellung MACBA im
Frankfurter Kunstversin eine sorgfiltige Auswahl an Arbeiten
aus der Sammlung des MACBA getroffen, die demonstriert, dass
man sich mittels einer Diversitit von Arbeiten Fragen nihern
kann, die im Zentrum der Gesellschaft stehen. Fragen, die von
den Kunstwerken aufgeworfen werden, etwa: Welcher Art ist die
zur Ermoglichung kultureller Partizipation notwendige Kraft?,
Inwiefern kann sich eine Einheit wie eine Sammlung moderner
und zeitgendssischer Kunst mit der Konstruktion politischer
Identitit(en) befassen?, Wie lisst sich der Begriff der Asthetik auf
den gesellschaftlichen Rahmen aus-
dehnen?

Ein GrofSteil der im Frankfurter
Kunstverein gezeigten Arbeiten be-

fasst sich somit unmittelbar mit dem
Begriff der Sammlung als Ressource
und Ausgangspunkt zur Erlangung
einer eigenen Stimme. Simtliche Ar-
beiten der Ausstellung ,sprechen”.
Aber um zu sprechen, miissen sie zu-
nichst kimpfen, und zwar sowohl
gegeneinander als auch gegen die

Grenzen der Disziplinen. Das Ver- Hugo Canoilas, 10 Reasons (#12),

oiberzihligen Subjekt im Verhiltnis zur kalkulierten Anzahl von

Gruppen, Orten und Funktionen innerhalb einer Gemeinschaft”,
wie es der franzésische Philosoph Jacques Ranciére formuliert.
Dieser iiberzihlige Gegenstand bezeichnet eine Atmosphire der
Kritik, welche die gezeigten Arbeiten mit Hilfe vielfacher Stim-
men, Methoden und Ansitze erzeugen. Allen gemeinsam ist der
Wille, die Kultur zu interpretieren, anstatt lediglich ihre beste-
henden Formen ,,am Leben zu erhalten®.

In cinigen der Arbeiten werden diese Fragen in einer histo-
risch gefassten Form behandelt, so etwa in denen des Kiinstler-
kollektivs Group de Treball. Die zwischen 1973 und 1975 aktive,
in Barcelona ansissige Gruppe verwirklichte elf Projekte, deren
Ziel darin lag, die kollektive, antihierarchische Qualitit der
Kunst hervorzuheben und sie als Genre zu prisentieren, das in
einer Gemeinschaft — der Kunstwelt —, aber auch aufferhalb die-
ser Gruppe ,funktionieren” kann, namlich durch Darstellung
des ,Anderen” der Kunst, beispielsweise der Arbeiterklasse. Die
Filme von Pere Portabella (geb. 1929 in Barcelona), der seine
Laufbahn als Produzent von implizit Franco-kritischen Spielfil-
men begann, vermischen Fiktion und Dokumentation miteinan-
der, um eine neue Geschichte zu erzihlen. Angloamerikanische
Kiinstler wie Jeff Wall, James Coleman und Dan Graham be-
schiftigen sich mit der Dramatisierung von Kritik. Bei allen Un-
terschieden kreisen doch alle ihre
Arbeiten um die alte metaphysische
Frage nach dem Sinn des Lebens auf
Erden, indem sie den Alptraum der
Vernunft, dic Unméglichkeit einer
Verkniipfung von Subjekt und Ob-
jekt unter Verwendung iiberzeichne-
te Bilder neu inszenieren. Kiinstler
wie Deimantas Narkevicius, Rosa-
lind Nashashibi, Ibon Aranberri und
Pedro G.Romero stehen fiir den
Wunsch des MACBA nach Fortfiih-
rung solcher Debatten in der Zu-

wenden und (vorsitzliche) Missbrau- Installationsansicht, I'rankfurter Kunstverein, 2007 kunft. Thre Arbeiten kniipfen an die

chen der Moderne ist fiir die Arbeiten der im Erdgeschoss des
Frankfurter Kunstvereins gezeigten Kiinstler von zentraler Be-
deutung: Die Interessen von Henri Michaux, Oyvind Fahlstrém,
Marcel Broodthaers, Dieter Roth, Kiinstler aus der zweiten Half-
te des zwanzigsten Jahrhunderts, reichten von ekstatischen Seins-
modi und Kunst als Methode zur Verschmelzung von Lust und
Erkenntnis bis hin zum transformativen, poetischen Wesen des
Kunstwerks und institutionellen Mechanismen zur Erzeugung
eines kulturellen Gedichtnisses.

Eine andere verbreitete Frage, die tiberall in der Ausstellung
auftaucht, lautet: Wie gelingt es der Kunst, ein doppeltes Spiel
mit der Geschichte zu spielen? Diese Frage verweist auf einen u-
Berst produktiven Widerspruch, der im Zentrum der Moderne
steht. Dic Arbeiten innerhalb der Ausstellung berufen sich auf all-
gemeine — ja universelle — Vorstellungen von Kunst und Politik
und verbinden diese beiden Begriffe gleichzeitig mit Hilfe des
diskursiven Rahmens der Gegenwart mit historischen Schick-
salen. Anders ausgedriickt, entsteht Politik nicht anlasslich cines
bestimmten Projektes oder einer Agenda, sondern nur dann,
wenn cin bestimmtes Subjekt entsteht: Kunst wird zu einem

Geschichte des Frankfurter Kunstvereins an (so wurden Narkevi-
cius und Nashashibi hier unlingst in Ausstellungen vorgestellt).
Die Prasentation der Sammlung des MACBA im Frankfurter
Kunstverein bedeutet eine Prisentation visueller und diskursiver
Quellen und Krifte, aus der sich unsere Aufgabe als Zukunfis-
Forscher erst herleitet. Die Ausstellung zeigt, auf welche Weise
durch Verbindungen zwischen verschiedenen Wissenschaftsbe-
reichen — Kunstgeschichte, Kunstkritik, Philosophie, Politikwis-
senschaft — die jeweiligen Disziplinen einander befruchten kén-
nen und gleichzeitig gemeinsam nutzbare Erkenntnisquellen
entstehen. Ad Reinhardt, der grofle amerikanische Vertreter der
Abstraktion, erliuterte die Notwendigkeit dieser Art der Verviel-
filtigung von Perspektiven als Notwendigkeit, hin und wieder
aus dem Gleichgewicht gebracht zu werden und den Gesamthlick
erneut auf das zu richten, was wir gerade tun, ,so als gehorten
diejenigen, die uns einmal deuten werden, einer sensibleren und
subtileren Zivilisation an als jeder uns bekannten®. So richtet
sich Kunstproduktion — wie jede menschliche Titigkeit — an eine

intelligente Zukunft.
Chus Martinex

Die aktuelle
Sammlung

Bereits zu verschiedenen Gelegen-
5 Gesellschaft heiten wurde der Wert der MACBA

mit, beschrinkter Haftung”, 1996-2002, MACRBA Collection infrage gestellt, und zwar
Collection, Absorption and Theatrality, 2008 immer dann, wenn man sie zu dem

in Beziehung setzte, was als der Kanon der Kunst des 20. Jahr-
hunderts gilt, und zu welchem Zugang zu verschaffen die Samm-
lung urspriinglich angetreten war. So wurde das Fehlen von Ar-
beiten und Kiinstlern beklagt, die als grundlegend fiir das
Konzept der Moderne gelten. Jedoch kam die Griindung des Mu-
seums zu spit — nicht nur fiir die Meisterwerke von Cézanne und
Picasso, sondern auch fiir diejenigen Pollocks, Johns' und War-
hols. Angesichts der Unméglichkeit, noch einmal Geschichte zu
schreiben oder ,verlorene Zeit wieder gut zu machen® bildete
sich die Uberzeugung, dass man ein Museum schaffen miisse,
das zutiefst in der Gegenwart verwurzelt ist; das sich der Ausstel-
lung jiingster Arbeiten widmet; das die Neuheit unlingst produ-
zierter Kunst als einen objektiven Wert behandelt. Allerdings ist
die Notwendigkeit, ,up-to-date” zu sein, dasjenige zu reflektie-
ren, was sich gerade gegenwirtig ereignet, eine Idee, die von vie-
len modernen Museen geteilt wird. Ein Anzeichen dafiir sind die
Museums-Abteilungen, die sich mit dem , Prospektiven” beschaf-
tigen und sich der Aufgabe widmen, das, was noch nicht exis-

tiert, zu entdecken und zu reflektieren. Es ist jedoch wichtig zu




verstehen, dass diese Idee des ,Neuen®, die hier in den meisten
Fillen zugrunde liegt, nicht von der Vorstellung getragen ist, mit
der Vergangenheit zu brechen, und sie richtet sich auch nicht auf
die Zerstreuung der Positionen; im ,,Neuen” wird eher ein Ele-
ment gesehen, dass verschiedene Optionen vereint und Differen-
zen eindiammt. Das ,Neue” ist mit dem Guten und Wahren asso-
siiert und bekommt somit einen ethischen Wert zugeschrieben.
Oft wird dieses Verstindnis von cinem Museum als der insti-
tutionelle Ort, der dem ,Neuen” verschrieben ist, von den Teilen,
die in ihm vor allem den Ausdruck und den Aufbewahrungsort
fiir die kiinstlerische Produktion einer Nation sehen, als die di-
rekte Antithese zum Museum gesehen; als etwas, das unverein-
bar mit dem Museum ist, das im Gegensatz dazu als eine Insti-
tution aufgefasst wird, die in Treue zur Vergangenheit diese wi-
derspiegelt. Wir haben stindig alle moglichen Argumente gehort,
die zur Verteidigung dieser Ansicht vorgebracht wurden und die
ihrerseits ausfiihrliche und engagierte Diskussionen iiber andere
Fragen auslésen, wie zum Beispiel diejenige {iber den tatsich-
lichen Moment, an dem die MACBA-Sammlung initiiert wurde.
Jedoch entstehen diese Auseinandersetzungen auf der Grundlage
falscher Vorannahmen, und sie dienen dazu, die Tatsache zu ver-
schleiern, dass die Gegenwart hervorzuheben und die Vergangen-
heit zu verteidigen in Wirklichkeit die beiden Seiten derselben
Medaille bilden. Beide Argumente [l
platzieren Kunstwerke in einem iden-
tischen, fiktiven und idealisierten
Raum. Es handelt sich hier um zwei
Positionen, dieineinemSpiegelverhalt-
nis zueinander stehen, in welchem
die Begriffe vom Wert des Fortschritts
und den Mythos des Ursprungs gut
und gerne als austauschbar behandelt
werden koénnten. Keine von beiden
trigt jedoch der Tatsache Rechnung,
dass die mythische Natur der Samm-

lung von vorneherein durch die Wer- Oyvind Fahlstrém, Meatball Curtain (for R.Crumb),

zum Ausgang neuer Unordnungen und willkiirlichen Kategori-
sierungen zu werden, die die Strenge der Objektivitit storen, und
dies umso mehr in einer Zeit, in der die ,Innen-Aufien“-Unter-
scheidung ihre Bedeutung verloren hat. Kiinstlerische Praktiken
zirkulieren in unserer Gesellschaft, und ihre eigenen kiinstleri-
schen Dimensionen sind sowohl Effekt als auch Bedingung die-
ser Zirkulation. Es steht damit aufler Zweifel, dass es moglich ist,
Auflerungen zu produzieren, die Bruchlinien in den kollektiven
Kérper einfithren. Jacques Ranciére erinnert uns daran in Dig
Aufteilung des Sinnlichen. Die Politik der Kunst und ihre Pa-
radoxien (Berlin: b_books 2006): Der Mensch ist ein mensch-
liches Wesen, da er ein literarisches Wesen 1st. ,,Die Zirkulation
dieser Auflerungen bestimmt Verinderungen in der sinnlichen
Wahrnehmung dessen, was als Gemeinsames angesehen wird;
was als das sowohl den Kiinsten als auch der sinnlichen Auftei-
lung der Rdume und Beschiftigungen Gemeinsames begriffen
wird. Sie markieren zufillige Gemeinschaften, die zur Bildung
von Kollektiven und Gruppen beitragen, deren Auflerungen wie-
derum die Verteilung von Rollen, Gebieten und Sprachen infrage
stellen; kurz: von politischen Subjekten, die die vorbestimmte
Aufteilung des Sinnlichen infrage stellen.”

Auch ist das, was eine Sammlung selbst erzihlt, ebenfalls ge-
schichtlich, in dem Sinne, dass es historisch wirksam werden
kann. So gibt es ein Element, das so-
wohl von den einzelnen Werken, die
sich in der Sammlung befinden, als
auch der Sammlung selbst geteilt
wird; sowohl vom kiinstlerischen
Faktum als auch vom Museum als
Ganzem:; sowohl von der Geschichte,
die wir schreiben, als auch von den
Handlungen, die wir tun und die
sich in die Geschichte einschreiben.
Politik und Kunst bilden beide , Fik-
tionen”, wenn man darunter materi-

elle Neuordnungen der Zeichen und

ke, die sie bilden, iibertragen wird. 19689, MACBA Collection, Installationsansicnst,
Genauso wie es im 19. Jahrhun- Absorption and Theatrality, 2006

Dinge, dessen was man tut und was
man tun konnte, versteht. Diese

dert das Begehren einer ausgewihlten Minderheit war, die Ge- |, Fiktionen” bestimmen, was wir unter dem, was real ist, begrei-

schichte sowie den Mythos der Vergangenheit und der Gegen-
wart als eine universelle Angelegenheit aufzufassen, wird
kiinstlerische Pidagogik heute immer weiter institutionalisiert,
und die Kunst selbst wird zu einer rhetorischen Ordnung, die
dem, was als soziales Chaos wahrgenommen wird, entgegenge-
stellt wird. Seit Thomas Hobbes von der Notwendigkeit schrieb,
die ,unverantwortliche* Verwendung von Wértern zu beschrin-
ken, sowie desjenigen, was wir durch die von uns geschriebene
Geschichte iibermitteln, ist es iiblich, Wissenschaft und Kunst
als gefihrlich anzusehen, genauer: als Krifte, die Revolution und
biirgerlichen Ungehorsam auslosen kénnen. Wir wissen auch,
dass offizielle Geschichtsschreibung und Kritik dazu tendieren,
die Wirklichkeit von Bereichen, die aufSerhalb ihrer Kontrolle lie-
gen, nicht nur zu itbersehen, sondern sogar zu leugnen.

Wenn man das in den Blick nimmt, wird deutlich, dass die
groflen Muster und Normen, die der Kunstgeschichte einge-
schrieben sind, sich nicht nur den Spekulationen der herr-
schenden Ideologie andienen, sondern auch in der Lage sind,

fen: indem sie die sinnliche Landkarte neu anordnen und neue
Verbindungen zwischen den Weisen des Seins, des Tuns und des
Sprechens einrichten. Deshalb kénnen literarische Auflerungen,
ob sie historisch oder kiinstlerisch sind, genauso wie politische
Auf&erungen einen Einfluss auf die Realitit haben, sie verdndern.

Auf diese Weise stellt sich das Kriterium dar, das von Anfang
an dem Ausbau und den schrittweisen Prisentationen der MAC-
BA-Sammlung zugrunde gelegen hat; einer Sammlung, deren
Konvolut mit den 1950er Jahren beginnt und welcher heute
Werke zahlreicher katalanischer, spanischer und internationaler
Kiinstler angehéren. Auch wenn sie nicht als Anthologie konzi-
piert ist, erlaubt die MACBA-S8ammlung doch einen Einblick in
die grundlegenden Aspekte der zeitgenossischen kiinstlerischen
Kreativitit, wihrend sie zugleich zu einer kritischen Sicht auf die
heutige kiinstlerische Produktion einladt.

Manuel J. Borja-Ville]

Circo VS, Global Imperio,

Performance, Macba, 2001

Die Geschichte des Museum fiir zeitgenéssische Kunst (MAC-
BA) geht zuriick auf das Jahr 1959, als der Kunstkritiker Alexan-
dre Cirici Pellicer die Idee, ein solches Museum in Barcelona zu
griinden, als erster vorbrachte. Zusammen mit Cesdreo Rodri-
guez Aguilera leitete er eine Gruppe, die sich vornahm, als
Grundlage fiir das spitere Museum eine Sammlung anzulegen;
aus dieser Initiative wurde eine aktive Biithne fiir eine zeitgenéds-
sische Kunst, die grofie Ausstrahlung besafd. Als dann verschie-
denc Parteien, die interessiert waren, ein Museum zu griinden,
zusammenkamen, um {iber dessen kiinftigen Ort zu entscheiden,
organisierte die Gruppe eine Reihe von Ausstellungen. Jedoch

tberschritt die Eréffnung der deutlich politisch motivierten Aus-
stellung ,Kunst und Frieden“ im Februar 1963 die damaligen
Grenzen des Erlaubten deutlich, und Cirici und Aguileras Unter-
nehmung wurde gestoppt. Ein Teil der fiir das Museum be-
stimmten Sammlung ging an das Victor Balaguer Museum in
Vilanova i la Geltru.

Im Jahre 1985 holte der Kulturrat der Generalitat die Idee
eines Museums fiir zeitgenossische Kunst wieder hervor; eine
Idee, die von anderen wichtigen Personen der kulturellen Szene,
allen voran der Kulturbehérde Barcelonas geteilt wurde. Der Text
eines Kulturpakts, der durch die Ubereinkunft der beiden ak-
tiven Verwaltungen zustande kam, ratifizierte die Griindung
eines Konsortiums, dem die Generalitat und der Stadtrat von
Barcelona angehérten; das Konsortium entschied, das neue Mu-
seum in der ehemaligen Casa de la Caritat (Armenhaus) anzu-
siedeln. Im Jahre 1986 schlug der Stadtrat von Barcelona unter
der Leitung von Pascual Maragall vor, dass der amerikanische
Architekt Richard Meier das Gebaude fiir das neue Museum ent-
werfen sollte.

Schliefilich wurde im Jahre 1987 die MACBA Foundation
gegriindet, und von da an wurde die private Initiative des Pro-
jektes moglich gemacht. Offiziell ins Leben gerufen wurde das
Museum im April 1988 durch die Griindung des MACBA Con-

- I gortiums, dem die Generalitat de
Catalunya, der Stadtrat von Barcelo-
na und die MACBA loundation an-

gehoren. Gemifd ihrem 6ffentlichen
Auftrag stellen die beiden dem Kon-
sortium angehérenden Verwaltungen

~ die notwenigen Mittel bereit, die fiir
den allgemeinen Betrieb und Unter-

halt des Museums nétig sind, wih-

rend die Stiftung dafiir verantwort-
lich ist, das notwendige Kapital fur
die permanente Sammlung aufzu-
bringen. Das Ziel des Konsortiums
ist die Schaffung und Organisation
des MACBA. Am 28. November 1995 wurde das MACBA zum
ersten Mal fiir die Offentlichkeit zuginglich.

Das MACBA und das Konsortium (bestehend aus der Gene-
relitat de Catalunya, dem Stadtrat von Barcelona und der MAC-
BA Foundation) unterzeichneten am 19. Juni 1997 eine lang-
fristige Leihvereinbarung tiber die angesammelten Kunstwerke
und machten damit die permanente Sammlung des MACBA of-
fiziell. Die Sammlung besteht aus internationalen Leihgaben so-
wie Werken, die dem Konsortium von anderen Institutionen oder
aus privater Hand geschenkt wurden.

Seit sie dem Konsortium {iberschrieben sind, werden diese
Sammlungen gemifd der Vorgaben des Museums organisiert
und erweitert; jedoch besitzen sie derart unterschiedliche Ur-
spriinge, dass ihre jeweiligen Besonderheiten die politische und
kulturelle Komplexitat und Widerspriichlichkeit, die seit ihrer
Griindung und bis heute die Geschichte des Museums bestimmt
haben, zum Ausdruck bringen. Die MACBA Collection , deren
frithesten Werke ungefihr auf das Jahr 1950 datiert sind, be-
steht aus vielen Arbeiten von katalanischen, spanischen und in-

ternationalen Kiinstlern.




Frankfurter
unstverein

Geschichte

Zeitgendssische Kunst hat im Frank-
furter Kunstverein schon immer ih-
ren Ort gefunden. Kunstvereine wur-
den im frithen 19. Jahrhundert in
zahlreichen deutschen Stidten ge-
griindet. Thr Ziel bestand bereits da-
mals in der Férderung und Vermitt-
lung zeitgendssischer Kunst. Mit der [
Griindung des Frankfurter Kunstver-
eins 1829 bestand seine Funktion
zunichst vor allem in einer engen

Kooperation mit dem Stidelschen Martha Rosler Library, Installationsansicht,
Kunstinstitut in Frankfurt am Main Trankfurter Kunstverein, 2006

und dem Ankauf von Werken fiir dessen Sammlung. Spiter ver-
lagerte sich der Schwerpunkt auf cigene Ausstellungsaktivititen
und die Prasentation noch nicht etablierter, spiter jedoch rich-
tungsweisender Kiinstler und kiinstlerischer Entwicklungen. Im
frithen 20. Jahrhundert zeigte der Frankfurter Kunstverein
beispielsweise Werke von Max Beckmann, als dieser noch kaum
bekannt war. Nach dem 2. Weltkrieg profilierte sich der Kunst
verein mit international ausgerichteten Einzelausstellungen und
thematischen Gruppenausstellungen, auch hier mit Fokus auf
das Aufspiiren wichtiger Tendenzen. Diese Arbeit wird von uns
seitdem auf kontinuierlich hohem Niveau fortgefiihrt. Raum fiir
Experimente ist uns wichtig, ebenso die Neuentdeckung weg-
weisender Positionen.

Gegenwart
Der Frankfurter Kunstverein ist ein Kunstzentrum, dessen Haupt-

ziel es ist, dem Besucher schliissig recherchierte Ausstellungen zu
prisentieren, die in der Gegenwart verankert sind und in erster
Linie auf die Entwicklung und Produktion neuer kiinstlerischer
Werke und Projekte griinden.

Ein weiteres Anliegen besteht darin, zur kritischen Diskussi-
on iiber die zeitgendssische Kunst anzuregen. Dabei spielt fur
uns die Organisation regelmifSiger Kiinstlergespriche, Diskus-
sionen und Lesungen eine zentrale Rolle, die Zugangswege in
die Kunst und ihre Beweggriinde anbieten. Die aktuelle Ge-
sprichsreihe When Kittens become Cats ist nur ein Beispiel fir
diese Art der Vermittlung. Der Frankfurter Kunstverein hat eine
wichtige gesellschaftliche Dimension: Wir wollen Neugier fiir
die Zukunft wecken, ebenso wie Vertrauen in die zeitgendssische
Kunstproduktion. Von unserem Café im Kunstverein, das von
den Kiinstlern Gorka Eizaguirre, Xavi Salaberria und Jakob Kol-
ding gestaltet wurde, iiber 10 Reasons to Be a Member — ein
Raum im Erdgeschoss des Hauses, in welchem dem Besucher
erstmals offentlich die Gelegenheit geboten wird, sich mit der
Geschichte und Struktur des Hauses auseinander zu setzen — ,
his hin zum neuen Deutsche Borse Residency Program, das
jeweils zwei Kiinstlern oder Kuratoren gleichzeitig im Haus des
Kunstvereins einen Arbeits- und Wohnraum bietet, bezieht un-
ser gesamtes Programm Kiinstler auf allen Ebenen mit ein. Un-
ser Anliegen ist, die Bedeutung der Rolle des Kiinstlers in un-
serer Gesellschaft herauszustellen: Als Produzenten, Denker,

Vermittler und als einen Derjenigen, die sich noch trauen zu ex-

perimentieren.

Mit Fithrungen, Lesungen, Film-
programmen, Symposien, Konferen-
zen und Mitgliederreisen machte
der Frankfurter Kunstverein seinen
Mitgliedern und Besuchern helfen,
das aufregende Terrain der zeitge-
néssischen Kunst zuginglich zu ma-
chen und sich dem kritischen Dialog
mit den Ausstellungen und aktuel-
len Fragen der Kultur allgemein zu

offnen.

Der Verein

Der Frankfurter Kunstverein liegt
im Zentrum der Stadt zwischen dem Rathaus Rémer und der
Schirn Kunsthalle. Das Steinerne Haus, das dem Kunstverein
mit iiber 1000 qm Ausstellungsfliche zur Verfiigung steht, ist
eines der wenigen erhaltenen historischen Gebiude im Stadt-
kern. Durch gezielte Eingriffe in die Architektur des Hauses ist
der Frankfurter Kunstverein in seinem stidtischen Umfeld trans-
parent. Der Frankfurter Kunstverein ist eine von seinen Mitglie-
dern getragene Institution. Wir haben tiber 1700 Mitglieder aus
der Region Rhein-Main, dem gesamten Bundesgebiet und dem
Ausland. Wir verstehen die Mitgliedschaft als Moglichkeit fiir
die Biirger, selbst eine aktive Rolle im kulturellen Leben ihrer
Stadt cinzunchmen. Personliches Engagement kann eine Nihe
zur Kunst und Kultur schaffen und gleichzeitig die persénliche
Urteilskraft fordern um selbstindig eine kritische Distanz zu
wahren. Die Mitglieder des Frankfurter Kunstverein haben so-
wohl die Moglichkeit, alle zwei Jahre den Vorstand des Vereins
zu wihlen, als auch viele Vorteile wie z. B. freien Eintritt zu allen
Ausstellungen und Veranstaltungen, das Angebot von Mitglie-
derreisen, vergiinstigte Kataloge und ein gesondertes Vermitt-

]ungsprogramm.

Helio Qiticica / Neville d’Almeida, COCS-Maileryn. Quasi Cinema (Block-Experiment in Cosmococa-Program in Progress),

1973, MACBA Collection, Installationsansicht, Poetics of Relalion, 2004 /2005



MACBA at
Frankfurter
Kunstverein:

The project

tranzit - Auditorium, Stage, Backatage,

installation view, Frankfurter Kunstverein, 2006

The present exhibition represents
an unusual experiment: A Kunst
verein hosting the collection of a mu-
> seum. The two institutions involved
i — MACBA, the Contemporary Art Mu-
seum of the city of Barcelona, and the
Frankfurter Kunstverein — have very
different scales and functions, see-
ing how a Kunstverein is an institu-

tion dedicated to a dialogue with
the present in order to inquire about art’s future, while the mu-
seum is dedicated to define present history in a dialogue with
the past. However, one mission is shared, namely the investiga-
tion of the forces that shape and limit the interplay of art and so-
ciety.

In the case of the Frankfurter Kunstverein, it is not the scale
or a collection that defines the commitment of the institution,
but a continuous praxis through almost two centuries. The Kunst-
verein as such consolidates its cultural authority through a re-
peated reinstitution of itself through processes of addressing con-
temporary art production. As an institution it exists in so far as
it is able to provoke a desire to interpret the work as well as the
positions of the viewers and the place of the presentation with a
view to the contemporary context of politics and the arts. The in-
stitution is in a state of becoming through every exhibition, sem-
inar, artist talk, and visit by the audience — the “energetic inter-
pretants” of the present. The Kunstverein, then, embodies an
effort to incorporate a habitchange in the analysis of what an
artwork does or represents in a community. The context, the

presence of the artists, the different viewers all nourish the work

and the exhibition in question with experiences and readings,
whose ultimate goal is not to consolidate the status quo but to
challenge it over and over again. Therefore the most crucial ques-
tion is: how does an institution perform meaning? That is, how
do the various exhibitions that constitute a program offer a space
for a response that allows the public to establish herself or himself
as an author inside the history that the institution helps to write?

The collection has an authorial function, namely its capacity
to provide a situation inside the institution that in itselfis a locus,
a perfect site to articulate a cognitive and critical program. It is
a source that sustains the activity of the institution and allows the
museum to develop its temporary exhibitions, therefore it would
be incorrect to differentiate or separate the collection from the
rest of activities of the museum. The collection’s “authorship” is
in this way its narration of its own growing and changing as a
constitutive instance. In the case of the MACBA Collection, this
surfaces as an intention to talk about Modernity (or its problem,
or its absence). That is, attempts to comprehend a certain epoch
as well as its alterity: both in order to archive and document all
that took place, but also all the potential that never took form. In
other words, as a museum, MACBA is very attentive towards art-
ists’ historical attempts to start a dialogue with reality; attempts
which often have been quenched by dictatorship (for example
Franco in Spain, Onganfa in Argen-
tina) or other socially and politically
repressive forces: the perennial return
of McCarthyism, whichever funda-
mentalist face it has. The collection
provides a spectrum of voices and
temporalities, a force field of tensions,
that — growing beyond the local con-
text but departing from it — makes for
a unifying consciousness that addres-
ses a city and a community.

In this way, MACEA at Frank-

furter Kunstversin is a careful se- Maria Pagk, Pensée Sauvage, installation view,

Another prevalent question, addressed throughout the exhibi-
tion, is how art manages to play a double game with history. This
refers to a very productive contradiction at the heart of Moderni-
ty. The works in the exhibition appeal to general — universal, we
might say — concepts of art and politics, while at the same time
linking these two notions to historical destinies by their discur-
sive framing of our epoch. In other words, politics comes into be-
ing, not as a specific project or agenda, but when a specific sub-
ject is constituted: art becomes “a supernumnierary subject in
relation to the calculated number of groups, places and functions
in a society” — as the French philosopher Jaques Rancigre puts it.
This supernumerary subject is a sense of criticality that the works
build through multiple voices, methodologies and approaches. A
common will to interpret culture and not just to “feed” its exist-
ing forms.

Some of the works deal with these questions in a historically
embodied form, such as the collective Group de Treball. Active
between 1973 and 1975 this artists’ collective based in Barce-
lona developed eleven projects whose goal was to stress art as a
collective, participative and anti-hierarchical form. Art as a genre
that could “function” in a community — the art world — but also
outside this group, by representing the “others” of art, such as
the wmkmg class. The fllms of Pere Portabella (1929, Barcelona),
who began his cinematic career as a
: produeel of fiction films implicitly
critical of General Franco, combine
the use of fiction and documentary
in order to tell a different story. Ang-
lo- American artists such as Jeff Wall,
James Coleman and Dan Graham
dramatise criticality. For all their dif
~ ferences their works revolve around
the old metaphysical notion of the
meaning of being in the world, by re-
enacting rationality’s nightmare of
the impossibility of bridging subject

lection of works from the MACBA
Collection that shows how a diversity
of works can approach questions existing at the core of a commu-
nity. Questions, probed by the art works, such as: What is the na-
ture of the agency necessary to make cultural participation pos-
sible? How can an entity such as a collection of modern and
contemporary art engage in the construction of political identi-
ties? How is the notion of aesthetics to be extended towards the so-
cial body?

A large number of the works presented at the Frankfurter
Kunstverein are thus directly concerned with the notion of the
collection as a resource to depart from in order to gain a voice.
All the works in the exhibition “talk”, but in order to talk they need
to struggle, amongst each other and with disciplinary bounda-
ries. The uses and (wilful) abuses of modernity are in this way
central to the works we can see on the first floor: Henry Michaux,
Oyvind Fahlstrém, Marcel Broodthaers, Dieter Roth. Artists
from the second half of the 20th century whose concerns vary
from ecstatic modes of being and art as a modality for fusing
pleasure with insight, to the transformative, poetic nature of the art
object and institutional mechanisms for creating cultural memory.

'rankturter Kungtverein, 2007

and object through the use of hyper-
bolic images. The inclusion of Deimantas Narkevicius, Rosalind
Nashashibi, Ihon Aranberri and Pedro G. Romero, among others,
represents the wish of MACBA to continue these discussions in
the future; artists whose works link to the research of the Frank-
furter Kunstverein (for example Narkevicius and Nashashibi have
been recently shown in exhibitions here).

For the Frankfurter Kunstverein to host the MACBA Collection
is to host the visual and discursive sources and energies that ena-
ble our task as researchers of the future. The exhibition shows how
alliances between various fields of scholarship — art history, criti-
cism, philosophy, political science — cross-fertilise their respective
domains while establishing common sources of knowledge with
other disciplines. Ad Reinhardt, the American abstract painter,
explained the necessity of this kind of multiplication of perspec-
tives as the necessity to once in a while be thrown off balance and
take the long view of what we are doing “... as if those who are go-
ing to read us will belong to civilization more delicate and subtle
than any we know.” In other words art making — or any kind of
human activity — as an address to an understanding future.

Chus Martiney




—
The current
collection

On several occasions, when speaking of the MACBA Collec-
tion, its value has been questioned with respect to what is con-
sidered the historical canon of 20th century art, to which the
collection originally aspired to offer access. Thus, the absence of
works and artists considered fundamental to the concept of mo-
dernity has been lamented. However, the Museum arrived too
late not only for the masterpieces of Cézanne and Picasso, but
also for those of Pollock, Johns and Warhol. Faced with the im-
possibility of rewriting history, or of “making up for lost time,” a
current of opinion developed around the idea of creating a Mu-
seum firmly rooted in the present, fully dedicated to exhibiting
the latest works, and treating the newness of recently produced
art as an objective value. In fact, the overriding necessity of being
“up-to-date”, of reflecting that which has just happened, is an
idea that is common to many modern museums. The special atten-
tion given to the “Prospective” sections, that is, to those sections
dedicated to discovering and reflecting that which does not yet
exist, is an indication of this. However, it should also be under-
stood that this conception of the

“new” is not one based on the idea of
a break with the past, nor does it in-
volve a dispersion of positions; rather |
it is seen as an clement that unifies
options and hampers difference. The

“new” is identified with what is good |
and true, and thus contains an ethi-
cal component.

Often those sectors that under-
stand a Museum to be, above all, the

expression of, and depository for a

nation’s artistic output, see in this Jeff Wall, Coastal Motifs, 1959,

conception of a museum as an insti- MACBA Collection

tution that reveres the “new” its very antithesis, something which
is incompatible with the function of a museum as an institution
that faithfully reflects the past. We have frequently heard all
kinds of arguments being put forward in defence of this view,
which in turn give rise to long and involved debates about other
questions, such as the actual date when the MACBA Collection
was started. However, these controversies arise out of a false
premise and only serve to conceal the fact that, in reality, empha-
sising the present and defending the past are two sides of the
same coin. Both arguments place art works in an identical, fict-
tious and idealised space. We are faced with two positions which
mirror each other, in which the concepts of the value of progress
and the myth of origin could perfectly well be treated as inter-
changeable. Neither of them takes into account that the mythical
nature is conferred, in advance, on the collections by the works
that form them.

Just as in 19th century society there was a desire to make his-
tory and myth of the present and past of a chosen few, as if their
experience were universal, so today, artistic pedagogy is becom-
ing ever more institutionalised, and art itself is becoming a rhe-

torical paradigm against what is perceived as social chaos. Ever
since Thomas Hobbes wrote about the need to limit the “irre-
sponsible” use of words and of what we transmit through the his-
tory we write, it has been common to perceive science and the
arts as dangerous; that is, as forces which could incite revolution
and civil disobedience. We also know that official historiography
and criticism tend not only not to see, but even to negate the ex-
istence of areas beyond their control.

That said, while the grand patterns and norms written into
the history of art have lent themselves to the speculations of the
dominant ideology, they are also capable of lending themselves
to new disorders and arbitrary categories that disturb objective
rigour, and even more so at a time when the “inside/outside” di-
vision has lost its meaning. Artistic practices circulate in our so-
ciety. Their very aesthetic dimensions are both effect and condi-
tion of that circulation. There is no doubt, then, that it is possible
to make declarations that introduce fault lines into the collective
body. As Jacques Ranciére reminds us in The Pclitics Of Aes-
thetics: The Distribution of the Sensiblee human being is a po-
litical animal because it is a literary animal. “The circulation of
these declarations determines modifications in the sensory per-
ception of what is common, of the relationship between that

which is common to the arts and the sensory distribution of spac-
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es and occupations. They mark out
random communities that contrib-

- ute to the formation of collectives
~ whose declarations again call into
question the distribution of roles,
territories and languages; in short,
of political subjects who question
the predetermined division of the
sensory.”

The story we are told by a collec-
tion is also, in itself, history, in that
it can act as an historical agent. In
this way, there is an that is shared by
both the works that make up the col-
lection and the collection itself, by both the artistic fact and the
museum, by the narrative we write and our actions as historical
agents. Politics and art construct “fictions”, that is, material re-
orderings of signs and images, of the relationship between see-
ing and knowing, and of what one does and what one might do.
These “fictions” are the way that we conceive of that which is real:
by reconfiguring the sensory map and discovering new relation-
ships between ways of being, doing and saying. That is when lit-
erary declarations, be they historic or artistic, can, just as politi-
cians do, make an impact on reality.

This, is the criterion that has informed the extension, and the
successive presentations of the MACBA Collection, which began
to take shape in the 1950s, and which contains many works by
Catalan, Spanish and international artists. Though not antho-
logical, the MACBA Collection does allow a glimpse of some of
the fundamental aspects of contemporary artistic creativity,
while at the same time encouraging a critical look at artistic pro-

duction to date.

Manuel «J. Borja-Villel

MACBA

Dan Graham, Alteration of a Suburban House,

in Barcelona. Together with Cesireo Rodriguez Aguilera they
headed a group which began establishing a collection which
would serve as the foundation of the future museum; an active
platform for the dissemination of contemporary art. As various
interested parties united to decide upon a definitive location for
the new museum, the group organised a series of exhibitions.
However, in February 1963 the inauguration of the exhibition
Arl and Peace, which had clear political motives, made the exist-
ing limits of permissiveness evident, and state censorship ended
Cirici and Aguilera’s venture. A part of the collection remaining
in the museum was sent to the Victor Balaguer Museum in Vi-
lanova i la Geltri.

In 1985 the then Cultural Councillor of the Generalitat de
Calalunya, took up the idea of a contemporary art museumn,
which he shared with other figures of importance within Barce-
lona's cultural council. The Gencralitas and the Barcelona City
Council drew up the Cultural Pact which, through a consensus
of both administrations, ratified the creation of a consortium,
which had as its objective the creation and organization of
MACBA. It was subsequently decided to house the museum in
the old Ceasa de la Caritat (Charity House), and in 1986 the Bar-
celona City Council, headed by Pascual Maragall, proposed that
American architect Richard Meier take on the project of con-
structing the new edifice of the mu-
seum.

Finally, in 1987 the MACBA Foun-
dation was established and since
that moment the private initiative in
the project has been made possible.
In April of 1988, the new museum
was born from the creation of the
MACBA Consortium which integra-
ted the Generalitat de Catalunya,
the Barcelona City Council, and the
MACBA IFoundation. In accordance
with the statutes of the consortium,

1978 - 1987, MACBA Collection

—

The history of the Museum of Contemporary Art (MACBA)
goes back to 1959 when the art eritic Alexandre Cirici Pellicer
championed the idea of creating a museum of contemporary art

the two public administrations con-
tributed the necessary resources to
maintain the muscum's basic functions, while the MACBA Foun-
dation was made responsible for generating the capital necessary
to establish the permanent collection. The new MACBA opened
to the public on November 28th, 1995.
On June 19th, 1997 the MACBA and the Consortium signed
a long-term loan agreement regarding the accumulated works of
art, thus making the MACBA’s permanent collection official. The
collection consists of the aforementioned loans and works donat-
ed to the Consortium by other institutions or private entities.
Since their integration into the Consortium these works have
been organized and developed according to the parameters es-
tablished by the Museum.but the specificity of their diverse ori-
gins reflect the political and cultural complexity and contradic-
tions that have characterized the Museum’s history. The MACBA
Jollection, which starts in roughly 1950, consists of many works
from Catalonian, Spanish and International artists. Although it
is not an anthology, it is a thorough overview of the fundamental
aspects of contemporary art with which the museum hopes to
promote exercises as well as education in critical memory.
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Frankfurter
Kunstverein

Present

The Frankfurter Kunstverein is an art centre. Its main goal is to
present the viewer with coherently researched exhibitions that
are embedded in the present. Our work is mainly based in the
development and production of new art works and projects.
Hence our aim is to encourage a critical discussion around “con-
temporary art production” and we stress the importance of regu-
larly organizing artist talks, debates and lectures in order to cre-
ate an access point to art and its reasons. The current series of
artist talks When Kitten become Cats is only one example for
this way of mediation.

The Frankfurter Kunstverein has an eminent social dimen-
sion: we want to promote curiosity towards the future and to
place a new confidence in contemporary art production.

From our Café imn Kunstverein, designed by the artists Gor-
ka Eizagirre, Xavi Salaberria and Jakob Kolding, the 10 Rea-
sons 1o Be & Member space on the ground floor of the Kunst-
verein, which gives the public a possibility to get a peek into the
history and the structure of the house — to the new Deutsche
Bérse Residency Program, hosting up to two artists or cura-
tors in-house, our whole program of activities involves artists at
every level. Our commitment is to elucidate the importance of
the role of artists in our society: as producers, thinkers, media-

LB W] " I tors and the ones who still dare to
| r ; experiment.

Guided tours, lectures, film pro-
grammes, symposia, conferences and
member trips are some of the means

History
Contemporary art has always had a home at the Frankfurter

Kunstverein. Founded in numerous German cities in the early
nineteenth century, the aim of the Municipal Art Associations
(Kunstvereine) was to support and disseminate new and modern
art. One of the newly founded Frankfurter Kunstverein’s chief
functions in 1829 was to work with the Stidelsches Kunstinsti-
tut in Frankfurt am Main in acquiring works for its collection.
The emphasis shifted gradually to independent exhibitions and
to the presentation of less-known artists and artistic directions
that later came to play a seminal role in the development of art.
In the early 20th century the Frankfurter Kunstverein exhibited
works by Max Beckmann, when he was still unknown. After
World War 1T Frankfurter Kunstverein made its mark with inter-
nationally oriented solo exhibitions and themed group exhibi-
tions aimed at highlighting new and exciting developments. This
work has continued right up to the present day. Experimentation

is important, as well as keeping an eye open for the new and the
seminal.

by which Frankfurter Kunstverein
helps members and visitors to come
to grips with this exciting new ter-
rain and to open up critical dialogue
with current exhibitions and con-
temporary art.

Arturas Raila, installation view, Association
Frankfurter Kunstverein, 2006

The Steinerne Haug, which houses
Frankfurter Kunstverein's over 1,000 m” gallery space, is located
in the heart of the old city between the Rémer (City Hall) and
the Schirn Kunsthalle.

It is one of the city’s few remaining historic buildings. Stra-
tegic modification of its architecture has enabled Frankfurter
Kunstverein to fit in ideally with its surroundings. Frankfurter
Kunstverein is maintained by its over 1,700 members from the
Rhine-Main area, other parts of Germany, and abroad. The art
institution is often perceived only in terms of being a provider of
cultural experiences and services. Our idea of the membership
instead is to imagine how it is possible for the visitor to be not
only consumer, but to also take an active part in the cultural life
of the city; to come closer to art and culture without losing one’s
critical distance. The membership has many advantages: besides
access to the election of the board every two years, we offer free
entrance to all the exhibitions and events, trips to different art
events in and outside Germany, reduction on all publications of
the Frankfurter Kunstverein and the advantage of an exclusive
educational program.

—_

Jocument

Works by Grup de Treball and Tucuman Arde archive, MACBA Collection,
installation view, Absorption and Theatrality, 2006

Tommy Stgckel, installation view,
Frankfurter Kunstverein, 2006/07




Frankfurter
Kunstverein:

El projecte

Aquesta exposicié representa un experiment poc habitual: El
Kunstverein acull la col-leccié d'un museu. Les dues institucions
implicades — el MACBA, Museu d’Art Contemporani de Barce-
lona, i el Frankfurter Kunstverein — tenen escales i funcions molt
diferents. Un Kunstverein és una insti-
tucid dedicada a dialogar amb el pre-
sent per tal d’indagar sobre el futur
de 'art, mentre que un museu es de-
dica a definir la historia present en
un dialeg amb el passat. Tanmateix,
hi ha una missié compartida, la in-
vestigacid de les forces que confor-
men i limiten la interaccié d’art i so-
cletat.

En el cas del Frankfurter Kunst-
verein, no és l’escala ni una determi-

Lisi Raskin, Pensée Sauvagde, vista de la installacio, nada col-leccid el que defineix el com-

Frankfurter Kunstverein, 2007

promis de la institucis, siné una
praxi continuada a través de gairebé dos segles. El Kunstverein
com a tal consolida la seva autoritat cultural a través d’una reite-
rada reinstitucié d’ell mateix, mitjancant diversos processos per
abordar la produccié d’art contemporani. Com a institucid, exis-
teix en la mesura en que és capag de provocar un desig d’inter-
pretar I'obra, aix{ com les posicions dels espectadors i el lloc de
la presentacié, amb una visié del context contemporani de la po-
litica i les arts. La institucié es troba en un estat d’esdevenir a
través de cada exposicié, seminari, xerrada d'artista i visita del

public —els “intérprets energétics” del present. El Kunstverein,
doncs, encarna l'esfore d’incorporar un canvi de costums en

lanalisi d'alld que representa en una comunitat. El context, la

presencia dels artistes, els diferents espectadors, tots nodreixen

l'obra i I'exposicié en qiiesti6 amb experiencies i lectures, on 'ob-
jectiu final no és consolidar I’estatu quo, siné desafiar-lo una ve-
gada rere l'altra. Per tant, la pregunta clau és: com representa el

significat una institucié? Es a dir, com les diverses exposicions

que constituixen un programa ofercixen un espai per a una res-
posta que permeti al piiblic establir-se com a autor dins la histo-
ria que la institucié ajuda a escriure?

La colleccid té una funcié d’autoria, sobretot, per la seva ca-
pacitat d’oferir una situacié dins la institucid que sigui un locus
en si mateixa, un lloc perfecte per articular un programa cogni-
tiu i eritic. Es una font que sosté l'activitat de la institucié i per-
met que el museu desenvolupi les seves exposicions temporals,
per tant, seria incorrecte diferenciar o separar la colleccié de la
resta d'activitats del museu. L'autoria de la col-leccid és, en aquest
sentit, la narracié del seu creixement i el seu canvi com un exem-
ple constitutiu. En el cas de la Colleccic MACBA, aixd sorgeix
com una intencié de parlar de la modernitat (o del seu problema,
o de la seva absencia). Es a dir, intenta comprendre una certa &po-
ca, aixi com la seva alteritat: i en tots dos casos, per tal d’arxivar
i documentar tot allo que ha tingut lloc, perd també tot el poten-
cial que mai no es va concretar. Amb altres paraules, com a mu-
seu, el MACBA presta molta atencid als intents historics dels ar-
tistes d’encetar un dialeg amb la realitat; intents que sovint han
estat sufocats per una dictadura (per exemple, Franco a Espanya,
Ongania a I’Argentina), o altres forces socials i politiques repres-
sives: el retorn cronic del maccarthisme, amb les diverses cares
que adopta el fonamentalisme. La colleccié ofereix un espectre
de veus i de temporalitats, un camp de forces de tensions,
que —més enlla del context local, perd prenentlo com a punt de
partida— promou una consciéncia unificadora que s'adreca a una
ciutat 1 a una comunitat.

D’aquesta manera, Il MACBA al
Frankfurter Kunstverein és una ri-
gorosa seleccid d'obres de la Collec-
cld MACBA, que mostra de quina
manera una gran diversitat de tre-
balls pot abordar interrogants exis-
tents que es plantegen en el nucli
d'una comunitat. Interrogants, son-
dejats per les obres d'art, com ara:
Quina naturalesa ha de tenir la me-
diacié necessaria per fer possible la

participacié cultural? Com es pot Pers Portabella, Ponte ds V. PgOvia, 1989,

generals —universals, podriem dir— d'art i politica, mentre que,
alhora, lliguen aquestes dues nocions als destins historics, pel
mare discursiu en que situen la nostra época. Amb altres parau-
les, la politica neix, no com un projecte o una agenda especifics,
siné quan un subjecte especific és constituit: l'art esdevé “un sub-
jecte supernumerari en relacié al nombre caleulat de grups, llocs
i funcions dins d’una societat”, tal com ho expressa el filosof fran-
ces Jaques Ranciere. Aquest subjecte supernumerari és una cons-
ciencia de criticalitat que les obres construeixen a través de veus,
metodologies i enfocaments multiples. Una voluntat comuna
d’interpretar la cultura i no només “d’alimentar” les seves formes
existents.

Algunes de les obres aborden aquestes qiiestions d’una mane-
ra historicament encarnada, com el collectiu Grup de Treball.
Actiu entre els anys 1973 i 1975, aquest collectiu d’artistes esta-
blerts a Barcelona va desenvolupar onze projectes, amb l'objectiu
de subratllar I'art com a forma col-lectiva, participativa i anti—je-
rarquica. L'art com un génere que pogués “funcionar” en una co-
munitat —el mén de l'art—, perd tamb¢ fora d’aquest grup, repre-
sentant els “altres” de l'art, com ara la classe treballadora. Els
films de Pere Portabella (1929, Barcelona), que va comencar la
carrera cinematografica com a productor de pel-licules de ficcié
implicitament critiques envers el general Franco, combinen 1'ts
de la ficcid i el documental per expli-
car una historia diferent, Artistes an-
glo-americans com Jeff Wall, James
Coleman i Dan Graham dramatitzen
la criticalitat. Malgrat les diferencies,
les seves obres giren entorn del vell
concepte metafisic del significat d'és-
ser en el mon, i reescenifiquen aix{ el
malson de la rag, la impossibilitat de
fer ponts entre subjecte i objecte mit-
jancant 1"is d'imatges hiperboliques.
La inclusié de Deimantas Narkevicius,
Rosalind Nashashibi, Ihon Aranber-

implicar pot una entitat com ara una Colleceio MACBA
col-leccié d’art modern i contemporani en la construccié d’iden-
titats politiques? Com es pot ampliar el concepte d’estetica envers
el cos social?

Un gran nombre de les obres que es presenten al Frankfurter
Kunstverein es preocupen directament pel concepte de col-leccié
com a punt de partida, per tal de guanyar una veu. Totes les obres
de I'exposici6 “parlen”, perd, per parlar, han de lluitar, entre elles
iamb els limits disciplinaris. Els usos i abusos (deliberats) de Ia
modernitat sén, en aquest sentit, centrals per a les obres que po-
dem veure a la primera planta: Henry Michaux, Oyvind Fahls-
trém, Marcel Broodthaers, Dieter Roth. Artistes de la segona mei-
tat del segle XX amb preocupacions que varien dels models
extatics d'esser i de I'art com una modalitat per fusionar el plaer
amb la comprensi6, amb la naturalesa transformativa i poética
de I'objecte d'art i els mecanismes institucionals per crear memo-
ria cultural.

Un altre interrogant freqiient, que s'aborda al llarg de la mos-
tra, és com aconsegucix l'art fer un doble joc amb la historia.
Aixo fa referéncia a una contradiccié molt productiva en el nucli

de la modernitat. Les obres de I'exposicié apellen als conceptes

111 Pedro G. Romero, entre d'altres,
representa el desig del MACBA de continuar aquestes discussions
en el futur: artistes amb obres que connecten amb la recerca del
Frankfurter Kunstverein (per exemple, els treballs de Narkevicius
i Nashashibi han estat exhibits aqui recentment).

Per al Frankfurter Kunstverein, acollir la Colleccio MACBA
és acollir les fonts i les energies visuals i discursives que perme-
ten desenvolupar la nostra tasca com a investigadors del futur.
L'exposicié mostra com les aliances entre diversos camps del sa-
ber —historia de I'art, criticisme, filosofia, ciéncies politiques— fe-
cunden per encreuament els dominis respectius mentre s'esta-
bleixen fonts comunes de coneixement amb altres disciplines. Ad
Reinhardet, el pintor abstracte america, va explicar la necessitat
d’aquesta mena de multiplicacié de perspectives com la necessi-
tat de perdre I'equilibri de tant en tant, per copsar la visié més
amplia d'allo que fem, “...com si aquests que ens llegiran perta-
nyessin a una civilitzacié més delicada i subtil que tot allo que
coneixem.” Amb altres paraules, la creacié d'art —o qualsevol al-

tra activitat humana—, com una adrega per a un futur entenedor.

Chus Martinez




La colleccié a ’'actualitat

En forca ocasions, en parlar de la Colleceid MACBA s'ha dis-
cutit el seu valor respecte al que es considera la historia canonica
de l'art del segle XX, a la qual es volia accedir. Aix{, s’ha lamen-
tat I’abséncia d’obres i figures essencials de la modernitat. No
obstant aixo, el Museu ja ha arribat tard no només a les obres
mestres de Paul Cézanne o Pablo Picasso, siné també a les de
Jackson Pollock, Jasper Johns o Andy Warhol.

Davant d'aquesta impossibilitat de rescriure la historia, de

“recuperar” el temps perdut, es va generar un corrent d'opinié
que defensava un museu assentat al present, abocat en l'exposi-
ci6 d’alld dltim, en el qual alld nou fos un valor objectiu. De fet,
la necessitat imperiosa d'estar al dia i que el museu reflecteixi el
que acaba de succeir és una constant en molts museus actuals.
Latencid especial concedida és a dir, aquelles seccions destina-
des a—a les seccions “prospectives” insisteix en aquesta idea.
Ara—descobrir per endavant el que encara no existeix bé, aquesta
concepeid del que és nou no suposa una ruptura ni implica la
dispersié de posicions, sin6 que és 'element aglutinant que uni-
fica les opcions i dificulta la diferéncia; s'identifica amb el bo i el

vertader, i es revesteix, per tant, d'un [ &
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component etic. No és sorprenent |
que els debats es polaritzin facilment |
entre aquells qui han sabut reconei-
xer la bondat innata de les noves ide- | &

es 1 aquells qui, aferrats a un passat
caduc, sén incapacos de fer-ho. Com

a resultat, rarament s’analitzen les
propostes per allo que puguin apor-
tar en 'ambit dels enunciats i opci-
ons; pel contrari, el que és nou s'ac-
cepta d’acord amb uns valors generals

que son freqﬁentment normatius.

sin de tots, avui vivim en una época en que la pedagogia artisti-
ca esta cada cop més institucionalitzada i I'art esdevé paradigma
retbric contra el que es percep com a caos social. Des que Thomas
Hobbes va escriure sobre la necessitat delimitar I'is “irresponsa-
ble” de les paraules i el que transmetem en la historia que escri-
vim, ha estat freqiient percebre la ciencia i les arts com a perillo-
ses, és a dir, com a forces que poden incitar a la revolucié i a la
desobediencia civil. Sabem també que la historiografia i la criti-
ca oficials tendeixen no tinicament a no veure, siné també a de-
negar 'existéencia de zones fora de control.

Tot 1 aixd, si bé les grans regularitats i normatives de la histo-
ria de I'art s’han prestat a les calculacions de la ideologia domi-
nant, també poden prestar-se a nous desordres i arbitrarietats
que pertorben els rigors objectius, 1 encara més en una &poca en
que la divisié dins/fora ha deixat de tenir sentit. Les practiques
artistiques circulen a la nostra societat. La mateixa dimensié es-
tetica és la condicid 1 l'efecte d’aquesta circulacié. No hi ha dub-
te, per tant, que és possible crear enunciats que introdueixin li-
nies de fractura en els cossos colelectius. Tal com ens recorda
Jacques Ranciére en “La divisidn de lo sensible”, I'ésser huma és
un animal politic perque és un animal literari. “La circulacié
d’aquests enunciats determina les modificacions de la percepcié
sensible del que és comu, de la relacid entre 'espai comt de les

arts i la distribucié sensible d'espais
1 ocupacions. Dibuixen aixi comuni-

tats aleatories que contribueixen a la

irfwnesf % Join @ formacié de collectius d’enunciacié
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Jo Spence, Beyond the Family Album, 1978- 1979,

que tornen a posar en qiiestio la dis-
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tribucié dels papers, territoris i llen-
guatges; en resum, d’aquests subjec-
tes politics que tornen a posar en
dubte la divisié predeterminada de
la sensibilitat.”

La historia que ens narra una
Col-leccié és també historia, ja que
té capacitat per actuar com a agent

Sovint, aquells sectors que ente- © Jo Spence Memorial Archive, London, 2007

nen que el museu ha de ser, abans que res, expressié i dipositari
de la producci6 artistica d'un pais perceben aquesta concepcié
del museu que reverencia allo nou és antitética 1 incompatible
amb aquella que fidelitza un passat. Amb freqiiencia hem assis-
tit a I'aparicié de tot tipus de raonaments en defensa d'aquesta
posicid, els quals generen alhora discussions embullades sobre
altres temes, com, per exemple, la data d’inici de la Colleccit
MACBA. La base d’aquest tipus de polemiques és, no obstant, fal-
sa, 1 serveix sobretot per ocultar el fet que tant la nocié que emfa-
titza el que és actual com la que reivindica el passat constitueixen
les dues cares d'una mateixa moneda. Ambdues argumentacions
situen les obres d'art en un espai identic, fictici i ideal. Estem da-
vant de dues postures bescanviables, en les quals el valor del pro-
grés i el mite de 'origen poden alternar-se indistintament. Ni
I'una ni I'altra tenen en compte que és precisament la naturalesa
mitica de les seves col«leccions la que els confereix, per endavant,
el seu contingut.

Aixi com la societat decimononica va voler historiar i mitifi-
car un present 1 un passat que eren només d'uns quants, perd
que se'ls donava carta de naturalesa i se’ls presentava com si fos-

historic. Existeix, d’aquesta manera,
un element compartit entre les obres que componen la Col-leccié
ila Col:leccié mateixa, entre el fet artistic i el museu, entre la nar-
racid que escrivim i les nostres accions com a agents historics, La
politica i lart construeixen “ficcions”, és a dir, reordenaments
materials de signes 1 imatges, de les relacions entre veure i saber,
del que es fa i del que es pot fer. Aquestes “ficcions” sén la ma-
nera com pensem la realitat: reconfigurant el mapa de la sensi-
bilitat i descobrint noves relacions entre les maneres de ser, fer i
dir, Es llavors quan els enunciats literaris, siguin historics o ar-
tistics, poden arribar a tenir, com també els politics, incidéncia
en la realitat.

Aixi és el criteri tal i com saborden 'ampliacié i les successi-
ves presentacions de la Colleccid MACBA, els fons de la qual ar-
renquen al voltant de la década de 1950 i estan constituits per
un nombrés conjunt d’obres d’artistes catalans, espanyols i inter-
nacionals. Sense ser antologica, la Colloccio MACBA permet tra-
¢ar un recorregut per alguns dels trets fonamentals de la creacié
artistica contemporania al mateix temps que vol contribuir a
'exercici de la memoria critica.

Manuel J. Borja-Villel
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Els antecedents de I'actual Museu d’Art Contemporani de
Barcelona es remunten a 1959, quan el critic d'art Alexandre
Cirici Pellicer va defensar la necessitat de crear un museu
d’art contemporani a Barcelona. Computament amb Cesdreo
Rodriguez Aguilera van encapcalar un grup de persones que va
comengar a reunir una col-leccié amb 'objectiu que servis com a
base per al futur museu, que havia de ser una plataforma activa
d'irradiacié de I'art del seu temps. Alhora que reunia voluntats
entorn al nou museu per trobar un emplacament definitiu,
aquest grup va posar en marxa una serie d’exposicions. No obs-
tant aixo, I'exposicié L'art i la pau, el febrer de 1963 — d'un clar
compromis politic — va posar en evidéncia els limits de permis-
sivitat existents, 1 va contribuir a posar fi a 'aventura de Cirici 1
Aguilera. Part dels fons que es van quedar al museu van anar a
parar al Museu Victor Balaguer de Vilanova i la Geltri.

El 1985 la Generalitat va reprendre la idea del museu d’art
contemporani, compartida també pels responsables municipals.
El text del Pacte Cultural consensuat per ambdues administraci-
ons en aquell moment, va ratificar la creacié d’un consorci cons-
tituit per la Generalitat i 'Ajuntament de Barcelona per situar
un muscu a l'antiga Casa de la Caritat. E1 1986, I'Ajuntament de
Barcelona, amb Pasqual Maragall al capdavant, va proposar a
l'arquitecte nord-america Richard Meier que es fes carrec del
' projecte del nou museu.

Finalment, el 1987 se va consti-
tuir la Fundacio Museu d’Art Con-
temporani va marcar l'entrada de la
iniciativa privada en el projecte. El
nou musen va néixer 'abril de 1988
amb la creacié del Consorei del Mu-
seu d’Art. Contemporani, integrat
per la Generalitat de Catalunya,
PAjuntament de Barcelona i la Fun-
daeic Mugeu d'Art Contemporani

de Barcelona. D'acord amb els seu

estatuts, les dues administracions

Colleccio MACBA

publiques que integren el Consorci
aporten els recursos necessaris per al funcionament ordinari del
Museu, mentre que la Fundacio MACBA té com a finalitat gene-
rar els recursos econdmics per tal de configurar la col-leccié pro-
pia. El Consorci té com a objectiu la creacid i la gestié del MACBA.
El MACBA es va inaugurar ptiblicament el 28 de novembre de
1995.

El 19 de juny de 1997 es van signar els convenis de diposits
entre el MACBA 1 les tres institucions que conformen el Consor-
ci (la Generalitat de Catalunya, I'Ajuntament de Barcelona i la
Fundacié Museu d’Art Contemporani), amb la qual cosa es crea-
va oficialment la Colleccid MACBA, constituida a partir dels
fons dipositats al Museu per aquestes tres institucions, a més
d’altres conjunts d'obres cedides al Consorci o dipositades per
altres institucions o per col-leccionistes privats.

Tot i que des de la seva integracié al Consorci aquestes col-
leccions s'articulen 1 es desenvolupen d’acord amb les linies di-
rectrius establertes pel Museu, els seus origens sén diversos, i en
la seva especificitat reflecteixen moltes de les complexitats i les
contradiccions existents que caracteritzen la nostra historia més
recent, tant a nivell cultural com politic.

_———%_
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Present

El Frankfurter Kunstverein és un centre d’art. Té 'objectiu prin-
cipal de presentar a 'espectador exposicions basades en una re-
cerca coherent 1 que arrelin en el present. La nostra tasca es fo-
namenta, sobretot, en el desenvolupament i la produccié d’ohres
d’art i nous projectes. Per tant, pretenem promoure una discus-
si6 critica al voltant de la “produccié d’art contemporani” i em-
fasitzem la importancia d’organitzar regularment xerrades d'ar-
tistes, debats i conferéncies, per tal de crear un punt d’accés a
l'art 1 a les seves raons. La serie actual de xerrades d’artista Quan
cle gatets esdevenen gala només és un exemple d’aquesta ma-
nera de mediacié.

El Frankfurter Kunstverein té una dimensié social eminent:
volem desvetllar la curiositat envers el futur i generar una nova
confianca en la produccié d’art contemporani.

Des del nostre Café im Kunstverein, dissenyat pels artistes
Gorka Eizagirre, Xavi Salaberria i Jakob Kolding i les 10 Racng
per esdevenir membre, un espai a la planta baixa del Kunstve-
rein, oferim al piiblic la possibilitat d'entreveure la historia i I'es-
tructura de la casa: el nou Deutsche Bérse Regidency Prograrm,
que acull fins a dos artistes o comissaris interins, i tot el nostre
programa d’activitats impliquen artistes a tots els nivells. El nos-
tre compromis és posar de manifest la importancia del rol dels

e it @l artistes a la nostra societat: com a
productors, pensadors, mediadors i
com aquells que encara gosen expe-
rimentar.

Visites guiades, conferéncies, pro-
grames cinematografics, simposis,
xerrades 1 viatges per als socis s6n al-
guns dels mitjans que el Frankfurter
Kunstverein fa servir per ajudar els
membres i els visitants a copsar aqu-
est territori nou i excitant i a obrir

un dialeg critic amb les exposicions

Jakob Kolding, collage a la paret, Café im actuals i l'art contemporani.
Kunstverein, Frankfurter Kunstverein, 2007

Historia

L'art contemporani sempre ha tingut una seu al Frankfurter
Kunstverein. Fundades a moltes ciutats alemanyes durant els pri-
mers anys del segle XIX, l'objectiu de les Associacions Munici-
pals d’Art (Kunstvereine) era donar suport i difondre l'art nou i
modern. Una de les funcions principals del nou Frankfurter
Kunstverein era, l'any 1829, treballar amb I’Stiidelsches Kuns-
tinstitut de Frankfurt am Main per adquirir obres per a la seva
col-leccio. L'émfasi es va anar desplacant gradualment envers les
exposicions independents i la presentacié d’artistes menys cone-
guts i noves orientacions artistiques que més tard jugarien un
paper cabdal en el desenvolupament de I'art. Al comengament
del segle XX, el Frankfurter Kunstverein va exhibir obres de Max
Beckmann, quan encara era desconegut. Després de la Segona
Guerra Mundial, el Frankfurter Kunstverein va deixar la seva
empremta amb exposicions individuals d’orientacié internacio-
nal i exposicions col-lectives tematiques concebudes per posar de
relleu avencos nous i excitants. Aquesta tasca ha continuat fins
avui. L'experimentacié és important, I també mantenir els ulls
oberts per als fenomens nous i decisius.

Associacié
L'Steinerne Haus, que acull els 1,000 m?* aproximats d’espai
galeristic del Frankfurter Kunstverein, es troba en el cor de la
ciutat vella, entre Romer (I'ajuntament) i el Schirn Kunsthalle.
Es tracta d'un dels pocs edificis historics de la ciutat que s'ha
conservat. La reforma estratégica de la seva arquitectura ha per-
mes encabir-hi el Frankfurter Kunstverein perqué encaixés ide-
alment amb els seus voltants. El Frankfurter Kunstverein es
manté gracies als 1,700 membres de la zona de Rhine-Main,
d’arreu d’Alemanya i de 'estranger. Sovint, la institucié d’art no-
més es percep com una subministradora d’experiencies i serveis
culturals. La nostra idea dels socis €s, en canvi, imaginar com el
visitant pot ser no sols un consumidor, siné també part activa de
la vida cultural de la ciutat; acostar-se més a l'art i a la cultura
sense perdre la propia distancia eritica. Esser soci té molts avan-
tatges: a més de I'aceés a 'eleccié de la junta cada dos anys, ofe-
rim entrada lliure a totes les exposicions i esdeveniments, viatges
a diverses fires i esdeveniments d’art a Alemanya i a I'estranger,
reduccié de preu a totes les publicacions del Frankfurter Kunst-

verein 1 l'avantatge d'un programa educatiu exclusiu.

Max Sudhues, 10 Reagons (#10), 2006

vista des de l'exterior, Frankfurter Kunstverein
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