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UN FILM SONORO DE DUFRENE

Eugeni Bonet / Eduard Escoffet

Tambours du jugement premier es el primer film que se adentra en el concepto de cine
imaginario y la principal aportaciéon cinematografica de Frangois Dufréne (Parfs, 1930-1982),
poeta que trabaj6 destacadamente en el campo de la poesia sonora y que se habia unido al grupo
letrista en 1946. Es una obra sin pantalla ni pelicula, que suprime no solo la dictadura de la
imagen sobre la palabra, sino que abandona definitivamente la imagen proyectada, «pues ya no se
trata de percibir- la pasivamente sino de imaginarla o recrearla». Poco después, Dufréne se alejo
del circulo de Isou, a quien habia conocido con menos de veinte afios, y en 1954 abandono el
grupo, momento a partir del cual aplicé a su trabajo poético, sobre todo fonético, el adjetivo
«ultraletrista» a, la vez que se consagraba mas de lleno a las artes plasticas, formando parte del
grupo de los nouveanx réalistes.

Sin embargo, Dufréne si habia previsto originalmente una parte visual, nunca realizada, y
que ni siquiera estaba completa al publicarse el guién en la revista Ion. Las imagenes tenfan que
ser animaciones y detalles de objetos, «cuadriculas y otras formas geométricasy», pero el peso de
la obra residfa claramente en la banda sonora, que es en lo que acabé convirtiéndose el proyecto
inicial. Por tanto, podria contemplarse como una pieza de arte sonoro antes que como un film
en el sentido convencional (desde luego, ya se ha visto suficientemente que el letrismo siempre
ha estado refido con las convenciones), pero, dado que fue concebido como tal, hablaremos de
un film sonoro en su sentido mas absoluto.

La primera presentacion de la obra, como cine imaginario sin pantalla ni pelicula, fue de
nuevo en Cannes, en 1952, en el cine Alexandre III. Los escasos recursos necesarios permitieron
improvisar la sesion: las voces se situaron en los cuatro angulos de la sala y, mientras los
intérpretes declamaban los textos, las luces se encendian y apagaban y la cortina del proscenio se
abria y cerraba constantemente. «Yo iré por cuatro caminos, dejandome llevar por el postulado
de no tener para nada en cuenta las posibilidades técnicas y reales de la camara, pues esta solo
debera satisfacer unas condiciones ideales y de ideas. Segun el opusculo que se repartié en
Cannes, «la propuesta de cine imaginario de Francgois Dufréne sistematiza al extremo el
agotamiento de los medios cinematograficos, situandose mas alla de toda su maquinaria». Es a la
vez una frustracion de las expectativas del publico y una invitacion al magin del espectador; otra
ruptura y otra liberacién, esta vez de la imposicién de la imagen.

El guién original, como ya se ha dicho, fue publicado en Ioz precedido de un breve texto
teérico que, de forma sucinta, expone a grandes rasgos las lineas de trabajo de Dufréne: el
trabajo autébnomo de la voz y el sonido (con un reconocimiento expreso a la influencia de
Artaud); la organizacién en cuadriculas de la imagen; la recitacion y sus intensidades tonales; y la
traslacion del aforismo al cine. Ademas, hace una incursion tedrica hacia el concepto de cine
imaginario, entendido como un ataque a la perfeccién de la maquinaria cinematografica,
admitiendo cierta incapacidad, sin embargo, para desarrollar dicho concepto. Tras su realizacion
«en vivor en Cannes 1952, Tambours... se difundié radiofénicamente en 1973, en el marco de




unas emisiones de France Culture para ciegos, con la participacion de otros antiguos letristas
como Wolman y Jacques Spacagna. En 1981 se grabé una tercera version que ha sido incluida
desde entonces en diversas exposiciones y en alguna programacion cinematografica, ademas de
formar parte de la coleccién del Musée National d'Art Moderne en el Centre Georges Pompidou
de Parfs.

LLa imagen, segun el guidn, se basaba en formas geométricas y en el movimiento, en su
interior, de objetos animados: la pantalla convertida en un damero de juego en el que los objetos
cambiarfan de posicién, variando su significado; las cuadriculas se transfigurarian a veces en
objetos concretos, ordinarios, tales como ventanas francesas, tréboles, ventiladores e incluso dos
islotes «unidos por un vaivén de macarrones». Se forma as{ una interseccion entre formas
geométricas

(casillas, rombos, hexagonos, letras) y objetos caprichosos, elementos cotidianos, con
alguna posible connotacion erética (piernas de mujer, zapatos de tacon...). El proyecto de
Dufréne, por tanto, se alejaba a priori del reciclaje cincelante propugnado por Isou, aunque
estarfa en consonancia, en cambio, con sus ideas sobre la narrativa metagrafica, la super-escritura
hipergrafica, también llevada al dominio del cine.

LLa banda sonora contiene un importante trabajo fonético que recoge, de hecho, casi todas
las composiciones o partituras que Dufréne habia realizado hasta ese momento en forma de
«poemas létricos» y «aforismos cantadosy. Se trata de dos vértices bien distintos —que apuntan
al sonido y al texto (el juego de palabras, a menudo)—, pero que se combinan y responden a las
inquietudes experimentales de Dufréne, uno de los referentes de la poesia sonora. Fue quien
desarrollo, a partir de 1953 aproximadamente, los ¢rirythmes, composiciones sonoras sin partitura
que, siguiendo la estela letrista, pretendfan una nueva poesia desde la raiz de la expresion y el
primitivismo. Dichas composiciones abandonan cualquier contenido discursivo y, a la manera de
los miégapneumes de Wolman, consisten en improvisaciones grabadas con el magnet6fono,
haciendo uso de todas las capacidades de la voz y del cuerpo y partiendo de cierta frase de
Artaud que afirmaba que «en Europa la gente ya no sabe gritar.

Aflos mas tarde, ya en los sesenta, Dufréne publico varias de sus piezas en la disco-revista
editada por Henri Chopin, OU, entre las que se encuentra «Paix en Algérie» un erirythme de 1958
que conserva ciertas reminiscencias de su paso port el letrismo. Dufréne, junto con Wolman y
Brau, fue uno de los primeros en utilizar el micréfono para investigar las posibilidades de la voz,
al margen definitivamente de escritura (la grabacién sonora como dnica trascripcion posible).
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