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Presentacio

La historiografia recent ha identificat el conceptualisme amb determinades for-
mes de fer art. Es tracta d’un art que utilitza materials, continguts i formes que
fugen de les convencions artistiques de les generacions anteriors. El MACBA ha
resituat 'obra d’uns artistes que, des de la decada dels seixanta i fins a mitjans
dels vuitanta, han tingut una produccié intensa, innovadora, critica i que ha
sabut parlar de tu a tu amb ’art dels principals centres de la creativitat mundial.
Dins d’aquest context, Eulilia Grau és una figura emblematica, pero deslocalitza-
da. Es emblematica perque situa la seva veu com a pionera de la primera genera-
ci6 de lluitadores des de la seva condici6 de dona. I deslocalitzada perqueé no és
fins fa poc que hem aprés a apreciar novament aquest tipus d’art que va néixer
is’ha mantingut en les periféeries institucionals i académiques.

A banda de batallar pels drets civils, aquest art transforma el paper social
de la dona i en denuncia la discriminacié. Fa cinquanta anys el moén de l'art es
reduia al centre d’Europa i als Estats Units, i només una minoria d’especialistes
tenien en compte el que passava a ’Europa subpirenaica, als paisos de I’Est i a
I’America del Sud. En termes generals, la producci6 artistica ibérica pren carta
d’existéncia en relaci6 amb els centres de decisié i poder arran de I'entrada
d’Espanya i Portugal a la Uni6 Europea el 1986. L’Africa s’obria al mén amb
I’exposicié Magiciens de la terre, que es va presentar al Centre Pompidou el 1989;
il’America del Sud no es déna a conéixer fins als anys noranta.

El feminisme és una de les forces que coincideixen en moltes d’aquelles
manifestacions artistiques emergents. Pero és sobretota partir de lamort de Franco
el 1975 que agafa cos com a moviment en si mateix. A Catalunya, s’alia amb la
lluita obrera, la recerca del canvi democratic i ’alliberament sexual. El feminisme
contribuird a eixamplar els métodes de representacié i la manera de percebre l'art.
Lluny de 'ortodoxia que defineix 'art conceptual, 'obra d’Eulilia Grau esta for-
tament arrelada en els moviments més combatius de I'avantguarda de principis
del segle xx, etapa en qué els artistes es proposaven canviar el mén en lloc de no-
més representar-lo o embellir-lo.

Les técniques del fotomuntatge dadaistail’actitud de I’artista com a indi-
vidu que observa, que dona veu a qui no en té i que denuncia, connecten Eulalia
Grauamb 'empremta de John Heartfield, George Grosz i Raoul Hausmann. L'art

d’Eulalia Grau, com el d’aquests tres artistes berlinesos, es nodreix de la matéria



visual de la premsa, el mitja de comunicacié de masses per excelléncia. L'artista
detecta, com una editora de continguts, el control que hi ha darrere dels missat-
ges d’un sistema repressor. El circuit de I'art, minoritari pero lliure, li permet
obrir una via paral-lela per expressar les incoheréncies i les contradiccions de
la societat. Per a Eulilia Grau la contribuci6 ética va per davant de 'estética.
Enmig de la profunda crisi econdmica i politica actual, en un moment en qué els
mitjans de comunicacié de masses i la sobreabundancia d’imatges encara tenen
un paper central en la percepci6 dels fets, el seu missatge és d’absoluta actualitat.

Vull agrair a Eulalia Grau la implicaci6 i generositat amb qué ha abordat
aquest projecte. També a Teresa Grandas, comissaria de I’exposicid, ia’equip del
Museu per la qualitat del seu treball i dedicacib.

Bartomeu Mari

Director del Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA)

Cartell de lexposici6 Discriminacié de la dona, Galeria Ciento, Barcelona, 1980
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Eulalia, no podien ser ni angels ni daurats

Teresa Grandas

Quan, en els primers anys setanta, Eulalia Grau inicia els seus treballs, feia temps
que les prictiques artistiques havien deixat de ser simples objectes estétics. No
només s’havia posat en qiiestié I’obra d’art com a ens autonom, sin6 que s’havien
dislocatels rols tradicionals de I'artista i 'espectador. Molts artistes van optar per
fer practiques llavors considerades experimentals que defugien els suports tradi-
cionals, si bé aquesta decisi6 no obeia tant a la necessitat de dur a terme un canvi
formal com de reubicar la prictica artistica en la societat. L'art buscava assumir el
seu sentit a través dels vincles amb Pentorn i la possibilitat de transformar-lo.
Moltes de les priactiques que van derivar cap a la reconsideracié del fet artistic ho
van fer per la seva capacitat d’intervenir socialment. En aquest sentit, el treball
d’Eulalia Grau, o Eulalia, tal com va signar durant molts anys, buscava qliestionar
la realitat immediata des d’un posicionament ideologic que dificilment ens pot
deixar indiferents.

Eulalia presenta la seva obra com a retrats de la realitat circumdant. A prin-
cipis del 1978 la revista Data va organitzar el col-loqui L'arte in Spagna dopo
Franco, en que el critic Eduardo Alaminos interrogava un grup d’artistes sobre el
significat de fer art a I'Espanya d’aleshores.! Entre els participants, Eulilia Grau
va presentar un muntatge que incloia imatges procedents de la premsa (com era
habitual en la seva obra) i un text que recollia les bases ideologiques i estrategi-
ques del seu treball. Les fotografies s’utilitzaven com a elements d’anilisi per
contraposicid: una celebracid familiar en un context burges, els obrers fitxantala
fabrica, una desfilada militar, escenes de maltractament fisic i tortura. Un mosaic
de situacions reals aparentment inconnexes, que tanmateix coexisteixen irracio-
nalment en el nostre sistema socioeconomic i cultural. El que plantejava Eulalia
era una critica al sistema capitalista, que garanteix la seva propia subsisténcia
mitjancant el control, la repressié i I'exclusié.

Eulilia Grau va comencar a estudiar Belles Arts a Barcelona, pero ho va

deixar per estudiar cinema a la Sala Aixela, on va tenir de professors Pere Portabella

! Data, ntm. 30 (gener-febrer de 1978), p. 8-19. Hi van participar, al costat d’Eulalia Grau, Carlos Alcolea,
Nacho Criado, Juan Hidalgo, Julia Varela, Eva Lootz, Santiago Serrano, Fernando Urfa. El text té com a titol

Il regime capitalista crea ogni giorno situazioni come questa sulla classe operaia (El régim capitalista crea cada
dia situacions com aquesta en la classe obrera), 1976. Eulalia, pero, afirma que aquest titol no correspon a
aquest text, sind a un altre treball (2 d’octubre de 2012).



L’exclusi6 i la violéncia estan a la base de qualsevol relacid
que s’instaura en la nostra societat. El poder és d’uns pocs:
en conseqieéncia, cal regular la vida (dels homes) des del
naixement. Les institucions responen a l’estructura en qué
s’articula l'existéncia; les etiquetes estan a punt: normal/
anormal, just/injust, funcional/no funcional, sacre/profa,
integrat/exclos. Una part d’aquestes etiquetes responen a la
majoria: familia, escola, caserna, fabrica. Aillen els individus,
i n’exerceixen un control social constant: el poder de dictar
normes, mandats i prohibicions, i d’imposar-los mitjang¢ant la
dependéncia economica, la ideologia i la violéncia. La familia
aprofita ’edat infantil per introduir en el nen la identificacié
amb el repressor; el pare deixara pas al mestre, al capita i al
patro, sense discontinuitat en la, dominacié. L'escola fabrica,
homes domesticats per collocar-los en llocs predeterminats
segons la classe social a la qual pertanyen. La caserna com-
pleta la castracié mental de I'individu i utilitza la disciplina i
l’'obediéncia a l'autoritat per construir, amb innombrables

pressions, una part de 'inconscient. A la fabrica el control
s’exerceix amb la dependéncia econodmica, la jerarquitzacié
interna i la integraci6 en la cadena de muntatge. Aquestes
institucions no formen part de I’ordenament fonamental del
control social. La majoria de les persones educades tradicio-
nalment les accepten, les troben necessaries i, fins i tot,
naturals. El rol de la violéncia ha estat emmascarat i justi-
ficat. Quan aquestes institucions fallen, entra en escena la
violéncia sense embuts. Si’'individu fuig del control, se’l re-
cupera per la forga. A la societat classista la marginacio6 pre-
cedeix el «delicter. L'explotacié es fa des del comengament
sobre aquell que no pot competir en la lluita per un «bon» lloc
social. El proposit del sistema és garantir la propia con-
tinuitat a partir de ’exclusio, el control i la repressié. La
sort dels que estan out és alhora amenaga i extorsio6 dels que
estan in. Aixi, per als sotmesos, la llibertat acaba sent la 1lib-
ertat de treballar per a un patro, d’acostumar-se a I’egoisme
individual i d’acceptar els valors burgesos.

Inserci¢ a la revista Data, nim. 30, gener-febrer de 1978



i Alexandre Cirici, va conéixer Jacinto Esteva i va coincidir amb Josep Gusi i
Antoni Padrés. Va estudiar disseny a I’escola Eina amb Cirici, Albert Rafols-
Casamada i Josep Maria Carandell; més endavant a Mila va col-laborar en I’estu-
di de disseny d’Ettore Sottsass. Precisament en un moment en que els artistes
investigaven nous mitjans, Eulilia es va decidir pel treball artistic que no expe-
rimentava tant amb nous suports o amb les convencions estétiques, com amb
iconografies molt critiques també des d’un punt de vista politic. 2

En tots els seus treballs utilitza la fotografia procedent dels mitjans de
comunicacié. La fotografia, segons Eulilia, captura, en un context de canvi per-
manent, un fragment Gnic de la realitat. D’aquesta manera extreia i recomponia
aquesta realitat en teles emulsionades i serigrafies; pero també se servia de mit-
jans menys habituals, com ara llibres, posters o insercions en revistes, conscient
que tindrien difusié en circuits alternatius, no només artistics, i que serien ac-
cessibles a un piblic més ampli. Feia temps que 'obra d’art havia deixat de ser
un objecte complaent, pero en el seu treball es convertia en un mitja radical
d’observacio de la realitat, de reflexié i d’activisme. La seva obra és un testimoni
incomode de la societat de la seva época. Aixeca una acta minuciosa de les debi-
litats, mancances, contradiccions i perversitats del sistema capitalista. No pretén
oferir respostes, sind que espera que l'espectador les trobi. Eulalia documenta el
que veu i ens indueix a reaccionar. El seu treball estd estretament vinculat a una
lluita politica i social, a la dentncia d’un capitalisme que intensifica les diferén-
cies de classe, que utilitza mecanismes de perpetuacié no només de caire re-
pressiu, com la policia, I'exércit o la presé, sin també de caire persuasiu, que
actuen a un nivell més inconscient pero de manera constant, com la familia,
I’escolaiels mitjans de comunicacié. En el context de ’Estat espanyol, cal afegir
que la dictadura franquista, vigent fins al 1975, va deixar el pais sense estructu-
res democratiques i va determinar formes generalitzades de control i censura.
Aquest rerefons permet comprendre que, en el cas d’Eulalia, 'activitat artistica
estd intrinsecament lligada a una critica del sistema que s’expressa amb treballs
de dentncia radical.

2 Durant els anys setanta i part dels vuitanta Eulalia desenvolupa una gran part dels seus treballs. A mitjans
d’aquesta década, després d’una llarga temporada a Alemanya, decideix traslladar-se al Jap6 i a la Xina, on viu
uns quants anys. Quan torna, a finals dels noranta, no reprén immediatament la seva activitat artistica i no és
fins al cap d’uns anys que decideix continuar-la. El seu treball ja utilitza la fotografia digital i se centra en 'as
de programes informatics que li permeten manipular-la.



Quan la veritat menteix®

En els anys cinquanta als Estats Units i una mica més tard a Espanya, la cultura
del consum va repercutir en 'entorn domeéstic, aparellada a labonanca economi-
ca. E1 1951 Marshall McLuhan va publicar el llibre The Mechanical Bride. Folklore
of Industrial Man, en queé a través dels anuncis publicitaris i de formes d’entrete-
niment com els comics o la ciencia-ficcid analitzava la nova narrativa de la socie-
tatindustrial de ’'épocailes seves conseqiiéncies. Segons ’autor, aquests mitjans
busquen mantenir la vulnerabilitat del ptablic mitjancant una rutina mental
prolongada, sobretot en la publicitat: en el negoci d’introduir-se en la ment col-
lectiva. McLuhan analitzava I'organitzacié de les noticies a la premsa i la seva
orquestracio, que aconseguia agitar o anestesiar les ments i mobilitzar els interes-
sos de les persones. Uns anys més tard, Jack el Decorador* es referiria a la publi-
citat com «el crim comeés en la consciéncia de ’homo consumidory.> McLuhan va
examinar la manipulacié de la publicitat per mitja dels anuncis, que anomenava
vampire dreams, rere 'aparent promesa de felicitat i de llibertat d’eleccié que
oferien. La publicitat es va adonar de seguida que la dona era el centre de la seva
efectivitativa determinar una discriminacié perceptiva en crear apeténcies, de-
sitjos i necessitats sobre ella. Aviat va condicionar una estandarditzaci6 de la vida
quotidiana, comencant per la gran il-lusi6 de la tecnologia a la llar. I en el cas de
la dona, «[...] 1a societat comenca a assumir que el paper que s’espera d’ella és el
de la submissi6 i la passivitat voluptuosa».®

Partint de I'assaig de McLuhan, el 1993 Ellen Lupton va presentar Mecha-
nical Brides. Women and Machines from Home to Office.” Es tractava d'un projec-
te que revisava el lloc central que ocupaven alguns electrodomestics en la vida
nord-americana a I’hora d’establir les diferéncies culturals entre homes i dones.
La manera en queé les miquines -la rentadora i la planxa a la llar, el teléfon i la
maquina d’escriure a I'oficina— havien estat dissenyades, comercialitzades i uti-

litzades reflectia el que presumptament havien de ser les aspiracions i responsa-

3 Subtitol de la série televisiva Mad Men, que s’emet des del 2007 i que el 2012 ha arribata la cinquena temporada.

+ Alter ego de I’escriptor Manuel Vazquez Montalban i autor d’ironiques croniques sobre els gustos
burgesos i el consumisme per a la revista Hogares Modernos entre 19691 1971.

5 Jack el Decorador: «Las andanzas de Jack el Decorador. Jack se apodera de Hogares Modernosy», Hogares
Modernos, nm. 35 (1969).

6 Marshall McLuhan: The Mechanical Bride. Folklore of Industrial Man. Boston: Beacon Press, 1967 (1951), p. 21.

7 El projecte consistia en una exposicié i publicacié (Nova York: Cooper-Hewitt National Museum of Design,
Smithsonian Institute, Princeton Architectural Press, 1993).



bilitats de les dones. Les obligacions domeéstiques es contraposaven a les oportu-
nitats i expectatives reals. «Amb el disseny industrial, les campanyes de marque-
ting i els relats de 'entreteniment popular, la funcionalitat va més enlla de la
simple utilitat. Com a objectes de vincle emocional, els dispositius mecanics
animen les escenes quotidianes i estimulen sentiments d’amor, possibilitat i
connexio, pero també de culpa, limitaci6 i aillament.»® La «conquesta del temps
lliure de la dona» anava aparellada a una concepcié del rol femeni subaltern, del
tot condicionat per 'entorn familiar, fora del qual les expectatives eren molt li-
mitades. Si 'educacié comercial actua en 'inconscient, McLuhan proposava ob-
servar-la conscientment, cosa que Eulalia Grau fa amb un gran sentit critic: «Els
meus quadres [...] sébn com notes, anotacions, comentaris, observacions sobre
Pestat etnografic, sociologic, moral, cultural, del mén que m’envolta.»® Prova
d’«obrir la possibilitata una nova lectura de la realitat» i fer servir 'art com a mit-
ja d’intervenci6 social.

Els primers treballs d’Eulalia Grau es van titular Etnografies i els va pre-
sentar a la Sala Vincon de Barcelona el 1973 i a la Galeria Buades de Madrid el
1974. Per ala seva primera exposici6 va fer un collage en queé incloia la seva foto-
grafia, amb imatges al voltant i una biografia que narrava els pecats comesos i els
seus objectes de consum habituals. Amb els pecats es condemnava davant I'Es-
glésia catolica; amb els productes comercials, davant les trampes del sistema. Es
tractava d’una mena de confessio o declaracié de principis sobre alguns dels te-
mes que constituirien la base de la seva obra: la critica a la societat de consum, a
les formes de poder i les coartades que el sistema fa servir per perpetuar-se. A les
Etnografies va triar fotografies que exiliava del seu context original i recomponia
per contrast o similitud en collages de dentincia d’aquella societat que McLuhan
considerava vampiritzada. Els objectes de consum, els entorns domestics burge-
sos, les representacions de poder, es contraposen a la violéncia, a 'exercici de la
forca, ales desigualtatsialainjusticia. En aquest sentit és interessant recordar els
muntatges fets poc abans per Martha Rosler a Bringing the War Home: House
Beautiful / In Vietnam (1967-1972), que constitueixen una critica a la guerra del
Vietnam i un amarg comentari de I’American way of life.

Les Etnografies també presenten molts paral-lelismes amb les imatges del
grup austriac ZUND-UP, autors de la série Erotische Architektur (1969), Infor-
mation Circus (1970) i Warten (1971). La iconografia paradoxal que sorgeix

8 Marshall McLuhan: The Mechanical Bride. Folklore of Industrial Man, op. cit., p. 7.
° Eulalia Grau, Imagen y Sonido, nim. 130 (abril de 1974) p. 10.



d’aquest retrat etnografic va cridar I'atenci6 del dissenyador i arquitecte Alessandro
Mendini, que va incloure algunes de les seves obres en un article de la revista
Casabella.'° D’altrabanda, el 1974 I'artista va fer una conferéncia a’Escola d’Ar-
quitectura de Madrid. Es titulava La paz es esperada con ansiedad, com una de les
Etnografies, i feia referéncia a la queixa veinal per la prolongacié de les obres a
I’Avenida de la Paz a Madrid, pero al-ludia, de fet, ala Revolucié dels Clavells que
labril d’aquell any havia provocat la caiguda de la dictadura salazarista a Portugal,
cosa que s’esperava que passés a Espanya. Les conseqiiéncies d’aquell procés van
ser, a més de l'alliberament dels presos politics de la pres6 de Caxias durant els
dies segiients, 'acceleraci6 del procés de descolonitzaci6 del que s’havia anome-
nat'imperi colonial portugués: AngolaiMocambic. Les seves obres sén comen-
taris sobre el moment, que es descobreixen a mesura que ens hi anem endinsant.
Alexandre Cirici recordava que havia calgut que el dada iniciés I’associaci6 entre
imatges fora de context i que, més endavant, Paolozzii el seu grup proposessin la
comparacié entre art i realitat per esborrar-ne tant com fos possible les fron-
teres.!! Aquesta dissolucié de fronteres és justament el que caracteritza ’obra
d’Eulalia Grau.

De la granota blava al coll blanc'

Cancionero de los hombres verticales y de los hombres horizontales (1975) és un
llibre inédit en que Eulalia tracta de les formes de representaci6 dels homes tri-
omfadors o verticals, i les dels homes horitzontals, perdedors o fracassats. En
destaca determinats atributs simbolics i aixo li permet caracteritzar les dues tipo-
logies i la pertinenca a classes socials diferents. En el seu article «Las andanzas de
Jack el Decoradory, el segon d’aquest sagag detectiu del modern, Jack visita la seu

10 Alessandro Mendini: «Idee in letargon, Casabella. Rivista di urbanistica, archittetura e disegno industriale,
ntm. 403 (juliol de 1975), p. 4-5.

1 Text de presentacié de I'exposicio Etnografia (Pinturas 73) ala Sala Vingon de Barcelona (8-22 de gener

de 1974). Amb motiu de la presentaci6 de les Etnografies a la Galeria Buades es va publicar un catileg en
format de diari, dissenyat per Carlos Serrano, que barrejava els continguts habituals dels rotatius amb articles
inoticies sobre els treballs exposats: «Alrededor del arte comprometidon, d’Alexandre Cirici; «En torno a los
montajesy, de Josep Maria Carandell; «Una conferencia titulada “Kitsch Colle”», de Carlos Serrano, barreja
d’ironia, ficcid i realitat, sobre I'aportacié d’Eulalia a la poética del kitsch i la tecnica del collage. També s’hi
incloien algunes imatges de les obres i Crossword puzzles.

2Titol procedent de Del mono azul al cuello blanco. Transformacién social y prdctica artistica en la era
postindustrial, exposici6 (de la qual hi ha un catileg) organitzada per la Generalitat Valenciana el 2003.



de la revista Hogares Modernos que I’ha contractat perqué n’escrigui les croni-
ques. «En tota la casa s’hi aprecia un rigor6s ordre jerarquic segons la mida de la
cadiraidelataula. Com més grosses sén, més importincia jerarquica té el qui s’hi
asseu. [...] Les oficines s6n normalissimes, amb una tendéncia als tons clars que
comuniquen a ’empleat un grau d’optimisme que no li proporciona el sou. [...] El
departament dels grafistes esta estudiat perqué produeixin més i millor en el me-
nor temps possible.» I conclou: «Tot és el resultat de la vasta conspiracié univer-
sal perque els uns guanyin poci els altres ho guanyin tot.»!3

En un escrit sobre Cancionero.., I'artista al-ludia als daus trucats amb que
ens juguem el desti i acabava preguntant: «I ara digue’'m tu: per a qui és l'art?»
Quan preguntava per a qui és I’art qiiestionava l'espectador i interpel-lava un pa-
blic més ampli, els ciutadans. Un dels dissenys de portada incloia siluetes d’ho-
mes verticals, que recorden la série actual de televisié nord-americana Mad Men.
Lasérie es desenvolupa en una agéncia de publicitat de principis dels anys seixan-
ta, i el protagonista respon al paradigma del somni america: poderds, triomfador
i segur de si mateix. Es un creatiu d’éxit amb una solida posicié social i economi-
ca, que viu en una encantadora casa d’un barri residencial, estad felicment casat
amb una dona rossa molt bonica i té dos fills preciosos. La seva esposa és una mare i
mestressa de casa efica¢ que 'espera pacientment a casa amb una copa preparada
iun deliciés sopar a taula. Mad Men es desenvolupa en el moment en queé la publi-
citat es consolida com a generadora de continguts i modeladora dels desitjos i
necessitats de la societat. D’aqui el subtitol When the truth lies (Quan la veritat
menteix). La presentaci6 de la série mostra la silueta en negre d’un executiu, un
home vertical, llancant-se al buit davant uns edificis que a la facana hi tenen imat-
ges publicitiries i eslogans com ara «Gaudeix del millor que t’ ofereix America» o
«El regal que no falla main. Aquest comen¢ament no amaga la decepcid per les
expectatives no satisfetes, i la infelicitat davant de I’aparent perfecci6 de la vida
domestica i professional.

En ’obra d’Eulalia Grau, la constataci6 del frau de la societat del benestar
va estretament lligada a la referéncia alamort. No és una reflexié vital o personal,
siné una analisi dels aparells repressius inherents als «aspectes negatius del siste-
ma economic i social capitalista abocat a unes pautes de mort i destrucciéo».'* La
cultura de la mort (1975) tracta de la mort en relacié amb el poder, i I'Gs que

aquest fa de la cultura. L'obra inclou un conjunt de panells amb seqiiéncies foto-

13 Jack el Decorador, op. cit.

14 Eulalia Grau: Fuera de formato. Madrid: Centro Cultural de la Villa de Madrid, 1983.



grafiques de situacions aparentment inconnexes. Estableix, per exemple, un
paral-lelisme entre la cacera del bafal i les persecucions policials. En aquestes
obres es presenten els aspectes més durs i cruels de la quotidianitat, d’'una mane-
ra semblant a la d’Art for the Art-World Surface Pattern (1976) d’Adrian Piper,
un treball en que, amb la indicacié «Not a Performance», barreja imatges, textos i
titulars extrets dels mitjans de comunicaci6 sobre la guerra, la tortura i la violencia.
En tots dos casos la indiferéncia que mostrem enfront de situacions dramatiques
i violentes permet qiiestionar com tipifiquem el dolor i qué és el que aconsegueix
crear un revulsiu en nosaltres. La violéncia també esta present a Me gustaria morir
en un lugar donde nadie me viera. Maria (2011-2012), que reprodueix foto-
grafies del recorregut quotidia de Maria, una dona sense sostre de Barcelona,

juntament amb imatges obtingudes d’internet sobre casos recents de corrupcio.

Un exemple que volem transmetre'®

«No hi hajusticia JUSTA.

Només hi ha justicia de classe.

Les lleis defensen els principis que la societat com a institucié imposa
als ciutadans. I aquests principis son el reflex dels interessos que el poder

vol protegir.»'®

Amb motiu de la celebracié de laIV Fira Técnica de Maquinaria Textil a Barcelona
I'octubre del 1968, el subsecretari de Comerg del régim, J.J. Ysasi-Ysasmendi, va
declarar: «Podriem dir que aquestes noves generacions de técnics i comerciants
catalans, davant del decadent i arriscat “que inventen ellos” dels nostres anys de
pessimisme, volen llancar al mén el repte valent i esperancat de I'inventem també
nosaltres.» Amb aquestes paraules es referia a 'empresari catala membre de 'Opus
DeiJuan Vila Reyes, que dirigia Matesa (Maquinaria Textil del Norte de Espana),
simbol del desenvolupisme del pais. A la primavera del 1969, TVE el va presen-
tar com «un empresari exemplar i Matesa com «un projecte que resumeix en si
les virtuts humanes de sacrifici, esforg, risc i ambicié... un exemple que volem

transmetren. A 'estiu d’aquell mateix any es va descobrir la desaparici6 de part

15 En un programa de TVE (primavera de 1969) es va al-ludir a Matesa com a empresa exemplar.

16 Text de la targeta d’invitaci6 de I'exposicié ... Inventemos también nosotros..., Sala Tres, Académia de Belles
Arts de Sabadell, Sabadell, deI'1 al 17 de gener de 1977.



dels fons obtinguts en crédits de I’Estat. Vild Reyes va ser acusat d’apropiaci6 in-
degudaicondemnata presé. Totila severitat dels carrecs, i de la pena i multa que
li van imposar, va ser indultat el 1975. El cas Matesa va ser un dels escindols
empresarials més grans de ’época, pel seu abast economic i politic. Encara que hi
estaven implicats diversos ministres i alts carrecs del govern de 'Opus Dei, no-
més es va jutjar Pempresari. La difusié en premsa de I'estafa havia estat orques-
trada pels contraris a ’hegemonia de I'Opus, que amb aquesta campanya espera-
ven desbancar-lo; perd només van aconseguir que alguns dels seus membres
sortissin del govern i fossin substituits per d’altres.

... [nventemos también nosotros... (1976) narra en paral-lel la historia de
Juan Vild Reyes i la de Diego Navarro, un obrer de la construccié a l'atur que, el
25 dejuliol del 1975, va participar en una concentracié de treballadors per adhe-
rir-se al Congrés de Cultura Catalana. Va ser ferit per la Guardia Civil, perd no es
va saber mai qui havia estat I’autor del tret ni tampoc el metge que el va atendre
i va optar per no extreure-li la bala. Posteriorment se’l va conduir a la pres6 de
Tarragona, on ’endema el van trobar penjatala cel-la. Deixava viduai cinc fills. La
manca d’informacié i abséncia d’imatges en la narracié sobre Diego Navarro
contrasten amb ’'abundant informacié grafica referida a activitat industrial i so-
cial de Juan Vila Reyes. Aquest treball reuneix dues histories diametralment
oposades en el tracte i en I'aplicaci6 de lajusticia, i construeix un retrat polaritzat
sobre els triomfadors i els perdedors.

En I'anilisi social d’Eulilia Grau, la ciutat és un element més que reprodu-
eix les diferéncies de classe i contribueix al funcionament de les formes de pro-
duccié. Minimos y mdximos (1976-1977) investiga les desigualtats socials dels
habitants de diversos barris de Barcelona a través del llibre i del video Vivendes...
vivendes (1976) —filmat per Eugeni Bonetiactualment no localitzat-i de I'infor-
me publicata la revista Arquitectura. Revista del Colegio de Arquitectos de Madrid
(1977). En aquest informe Eulalia hi escriu: «Les formacions socials actuals, per
subsistir, han de mantenir en funcionament tot I’aparell economic de produccié
i de distribucid, i mitjancant els aparells repressius i educatius de ’Estat, perpe-
tuar la divisio classista del treball, la divisié de la societat de classes.» En els ha-
bitatges les estructures de classe s’evidencien a través de la distribuci6 de 'espai
idels seus usos, dels habits domeéstics, de la decoracié o de la qualitat de les zones
comunes i particulars. Hi ha dues tipologies d’habitatges: les de les classes domi-
nantsiles de les dominades. Les cases de barris obrers amb prou feines cobreixen
els minims legals d’habitabilitat; les cases burgeses son afirmacions de poderide

prestigi. En el mateix informe, hi ha una reflexi6é sobre com legisla I’Estat per
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garantir uns minims en I’estandarditzaci6 de les condicions de vida de les classes
dominades, pero no uns mixims, ja que «cap amunt la llibertat només la limita el
pressuposty. Lespeculacié immobiliaria a través del mercat del soli de 'habitatge
tolera que aquests minims es puguin alterar fins a extrems inacceptables. La ciu-
tat és un reflex de les tensions del sistema, de la «crisi de la produccié industrial,
del capitalisme, del mercat, de les relacions internacionals, de la cultura, de les
ideologies, de les escales de valors». La conclusié d’Eulalia és que el canvi urba
passa per un canvi social: «Si només hi ha habitatges de classe, suprimim les
classes.»'” La dentncia sobre la situaci6 de 'habitatge és una critica a un sistema
social desigualiinjust en qué conviuen la precarietat en ’habitatge, I'especulacié
immobilidriail’urbanisme com a forma de sanejament de zones marginals o pro-
blematiques. Aquest treball és especialment interessant des de la perspectiva ac-

tual, després de I’esclat de la bombolla immobiliaria a ’Estat espanyol.

La subversio de la comunitat'®

Els mecanismes de dominaci6 social s’activen a través de sistemes repressius, que
comprenen diversos tipus de reclusio, els sistemes judicials i penitenciaris, el tracta-
ment de la bogeria (d’aqui I'interes per 'antipsiquiatria) o I'exclusi6é d’una sexualitat
alternativa. «Les dones, els presoners, els soldats de lleva, els malalts dels hospitals,
els homosexuals, han entaulat en aquest moment una lluita especifica contra la for-
ma particular de poder, de coaccid, de control que s’exerceix sobre ells.»® En aquest
sentit, les reivindicacions feministes a I'Estat espanyol durant el franquisme s’han
d’entendre en relaci6 amb altres moviments en lluita d’indole social i politica. Es a
partir del 1975-1976 que es produeix una eclosio social que dona lloc, entre altres
manifestacions, a ’Any Internacional de la Dona, a les Jornades d’Alliberament de la
DonaialesJornades Catalanes de la Dona.

El 1942 el régim de Franco havia aprovat una disposicié de llei segons la

qual tan bon punt una dona es casava no podia treballar. Entre 1942 i 1978 el

17 Citacions extretes de I'informe «<Minimos y maximos», Arquitectura. Revista del Colegio de Arquitectos
de Madrid, nim. 204-205, 1977, p. 65.

18 Mariarosa dalla Costa: «Donne e sovversione socialen, Potere femminile e sovversione sociale. Padua:
Marsilio Editori, 1972. Edicié en castella: «El poder de la mujer», Las mujeres y la subversién de la comunidad.
Madrid: Siglo xx1, 1975.

19 Gilles Deleuze i Michel Foucault: «Un didlogo sobre el poder», El Viejo Topo, nam. 6 (marg de 1977), p. 23.
Edici6 en frances: «Les intellectuels et le pouvoin, L'Arc, nim. 49 (monografic sobre Deleuze, segon trimestre
de 1972), p. 3-10.
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codi penal considerava delicte conductes especifiques de la dona com I'adulteri i
I’amistancament. Sense autoritzaci6 del seu marit, una dona no podia obrir un
compte bancari, ni emprendre un negoci, ni tenir passaport o la patria potestat
dels seus fills. A I’Estat espanyol no estava legalitzat I's de pindoles anticoncep-
tives ni 'avortament o el divorci.?’ Pero, tal com postulaven alguns pamflets rei-
vindicatius, la societat que prohibeix avortar obliga a fer-ho. I el paper de I’Esglé-
sia en aquest sentit va ser, i continua sent, determinant, encara que actualment
Espanya és un estat laic. Sectors de la lluita feminista afirmaven que els métodes
de control de la natalitat no eren sin eines per incidir en les relacions entre ho-
mes i dones, aixi com en la societat en conjunt. La critica a la situaci6 de la dona
forma part del paisatge de 'artista des dels seus inicis: la reivindicaci6 feminista
esta implicita en les seves obres. Discriminacié de la dona (1977) tracta oberta-
ment aquesta qiiesti6 i és una obra paradigmatica en aquest sentit. En la presen-
tacié a la Galeria Ciento de Barcelona, Maria Aurélia Capmany al-ludeix al safari
fotografic per la selva de les imatges que emprén Eulilia.?!

En el mateix nimero de la revista Casabella de Mila en qué es va publicar
I’Etnografia d’Eulalia Grau, la sociologa feminista Polda Fortunati publicava I’ar-
ticle «Un’ altra casa e’ un’altra donna. Analisi del lavoro domesticon, en el qual
ressenyava dos textos fonamentals en la lluita del feminisme. El primer, publicat
en un diari obrer nord-america per Selma James el 1952, es titulava «A Woman’s
Place».?? James hi analitzava els missatges dirigits a les dones a les pel-licules de
Hollywood i als mitjans de comunicacid, que els «suplicaven» que fossin tan feli-
ces com la niivia mecdnica de McLuhan. Les expectatives femenines se centraven
en el matrimoni i la maternitat, de manera que la dona soltera s’enfrontava a un
codi moral oposat al de les expectatives socials. La casada, per la seva banda, as-
sumia la responsabilitat de la llar, cosa que significava que era confinada a casa i
tenia menys oportunitats de socialitzar-se. Gairebé vint anys després, la teorica
del feminisme Mariarosa dalla Costa escrivia el text «kDonne e sovversione socia-
le» (1972), en que analitzava el treball domestic, aillat i no assalariat de la dona,
enfront del treball assalariat, «necessari» i socialitzat de ’home, aixi com el paper

20 Precisament un ntmero de la revista Canigé dedicat al divorci publicava imatges de diversos treballs
d’Eulalia Grau. Xon Pages: «kEnquesta sobre el divorcin, Canigé, nim. 737 (21 de novembre de 1981).
Inclou la serigrafia El régim capitalista. . . editada per la Galeria G, algunes Etnografies i una de les serigrafies
de Discriminacié de la dona.

21 Maria Aurelia Capmany: «Safari fotografic o simplement grafic per la selva de les imatgesy, text escrit per
al’exposicié Discriminacié de la dona, Galeria Ciento (desembre de 1979).

22 A causa de la repressié macartista, Selma James el va publicar amb el pseudonim de Marie Brandt i Ellen Santori.



d’adoctrinament de la familia. Els dos textos qiiestionaven el paper assignat a la
dona en la societat occidental i, com Eulalia amb les seves obres, impel-lien a re-
accionar. El problema de les dones és entés com un element estructural de la pro-
blematica social en ’ambit occidental. En el cas de Franga, el grup Utopie també
considerava el paper alienat de la dona com una eina per perpetuar el model re-
pressiu de la ideologia dominant.??

S’accepten. Fotocopia detallada d’un bitllet fals?

A través de la revista Utopie. Sociologie de l'urbain, un grup d’arquitectes, urba-
nistes, sociolegs i pensadors?® van reflexionar sobre la ideologia implicita en les
nostres formes de vida. Centrant-se en I'analisi de 'entorn urba, de ’habitatge,
itambé de 'entorn mediatic i politic, va estudiar la ideologia i les conseqiiéncies
socioeconomiques i politiques del capitalisme entre 1967 1 1978. En un article
publicatel 1969, Hubert Tonka, un dels integrants del grup, considerava la ciutat
com un espai repressiu on es fa més evident la lluita de classes. El seu interés no
era tant valorar U'entorn fisic, sind incidir en el fenomen de I'alienacid, la repres-
si6 i la integraci6 de la vida urbana.?® En aquest sentit, entronca amb el treball
esmentat més amunt Minimos y mdximos, de gairebé una década més tard.

El cost de lavida (1977-1979) és un exemple d’intervenci6 artistica en un
entorn alié, una intervenci6 social directa. Aquest cartell, que fa més de quinze
metres de llargada, es va presentar en diversos contextos; potser el més rellevant
va ser a 'exterior de la fabrica d’electrodomeéstics Lavis de Barcelona el maig del

1980, amb motiu d’una vaga de treballadors. Es va concebre com un quadrillage,

23 Jsabelle Auricoste i Charles Goldblum: «De la participation des putains. Nature et Culture aux agissements
du maquereau capitaliste pour perpétuer la servitude des femmesn, Utopie. Sociologie de 'urbain, nim. 2-3
(maig de 1969). Larevista Utopie neix el 1967, en el moment d’eclosi6 de les petites publicacions alternatives
als anys seixanta i setanta, sorgides de la necessitat de crear canals alternatius de comunicacié i gracies a
I'economia d’impressi6 que ofereix '0fset. Van ser vehicles essencials de disseminaci6 de pensament al marge
de les institucions oficials. En aquest sentit, algunes publicacions de I'Estat espanyol com El Viejo Topo van
tractar, des de mitjans del setanta, les problematiques relatives al feminisme i la despenalitzacié

de I'avortament. També es van fer resso de les reivindicacions dels presos i el moviment de I'antipsiquiatria.

24 Cartell de presentaci6 de Discriminacié de la dona ala Galeria Ciento de Barcelona del 17 de desembre
de 1979 al 5 de gener de 1980.

25 Entre d’altres, hi havia: Jean Aubert, Isabelle Auricoste, Jean Baudrillard, Catherine Cot, Charles Goldblum,
Jean-Paul Jungmann, Henri Lefebvre, René Lourau, Antoine Stinco i Hubert Tonka.

26 Hubert Tonka: «Critique de I'idéologie urbainen, Utopie. Sociologie de 'urbain, nim. 2-3 (maig de 1969;
escrit el juny de 1968).
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en el sentit que hi va donar Foucault en el seu historic assaig Surveiller et punir.
Naissance de la prison (1975) per denominar una cartografia, una xarxa de con-
nexions de control espaciotemporals. El cost de la vida és una narrativa compara-
da de tres situacions socioeconomiques i les seves formes de repressié conse-
giients: 'anomenada societat protocapitalista (Espanya, Italiai Franca), la postca-
pitalista (Alemanya) i la precapitalista (Tercer Mén). En el protocapitalisme o
capitalisme discontinu, les formes de persuasié son la familia, I'escola, els mit-
jans de comunicacid, I’Església i els partits parlamentaris. L’aparell repressiu va a
carrec de P'exeércit, la policia, el tribunal, la presé i la intervencié estrangera. Els
grups no productius, marginats o lumpen arrengleren dones, nens i vells amb
bojos, malalts, aturats, homosexuals, alcoholics i drogoaddictes. Les multinacio-
nals conviuen amb els anomenats mals necessaris, que sustenten 1’equilibri del
terror i la contaminacié. En la vida quotidiana destaquen la base economica famili-
ar i la integraci6 ideologica que determina I’escola. El postcapitalisme és el model
de societat més avangat economicament i tecnologicament, en el qual la repressié
s’exerceix d'una manera subtil a través de les seves lleis i institucions. La tecnologia
industrial i militar ha estat domesticada per la societat de consum. Finalment, el
precapitalisme correspon al subdesenvolupament, als paisos superpoblats amb un
altindex d’analfabetisme i de dependéncia d’altres paisos d’economia més avanca-
da. El model de repressi6 actua amb una violéncia manifesta que s’ha exclos en els
models anteriors: camps de concentracid, tortures i execucions publiques. Leco-
nomista Maria Carmen Valdeolmillos?” analitzava El cost de la vida en relacié amb
la difusi6 seductora i persuasiva dels valors del sistema i la seva finalitat (insatisfac-
cib, esgotament, destruccid i mort), enfront dels quals potser només quedaval’op-
ci6 de larevoluci6 de la vida quotidiana. La comparativa de les tres situacions mos-
tra variants més o menys sofisticades d’'un mateix model.

Tots davant 'espectacle d’un teatre de titelles?®

El 1979 el president dels Estats Units, Jimmy Carter, va sol-licitar al Congrés un
increment del pressupost de defensa del 9,4% respecte a 'any anterior. Un dels

seus objectius electorals havia estat la defensa dels drets humans, i en I'exercici del

27 Maria Carmen Valdeolmillos: El coste de la vida. Reus: Sala de Lectura, 1980.

28 (Todos frente al especticulo de un teatro de marionetasy, insercié d’Eulilia Grau a la revista Nueva Lente,
ntm. 84 (abril de 1979), p. 53.



seu carrec va signar els acords SALT II (Strategic Arms Limitation Talks). Tot 1 aixo,
vaaugmentar la despesa militar del seu pais. En el cartell Desarmament — Desenvo-
lupament (1979), ala fotografia de I’encaixada que segella els acords de pau signats
pels dirigents dels paisos desenvolupats, s’hi juxtaposen imatges del Tercer Mén i
els titulars periodistics sobre les xifres d’inversié en defensa: «Carter ha demanat
125.600.000.000 dolars per a defensa aquest any 79», «Es un 9,4% més que el del
78n. El cartell mostra les contradiccions entre els acords governamentals i el con-
text de les decisions politiques: un joc de contradiccions del qual som mers titelles.

La inserci6 «Todos frente al especticulo de un teatro de marionetas» (1978)
per a la revista Nueva Lente tracta dels excessos i les mancances de la nostra
societat. Orden publico (1978), al seu torn, planteja els mecanismes utilitzats pel
poder a fi de mantenir 'ordre social. Contraposa el control emmascarat dels
mitjans de comunicacid, la familiail’escola ala violéncia explicita i descarada
de les formes legitimes de I’exercici de la forca per part de la policia, 'exeércit o la
tecnologia. «Es cert que estem entrant en societats de control que ja no séon exac-
tament disciplinaries.»?® Foucault va ser un dels primers a detectar-ho. La segure-
tat es considera necessaria per fer perdurar I'ordre i en legitima les mesures per-
suasives o coactives. Quan apel-la alaresponsabilitat social i ala conviveéncia sota
unes normes, qualsevol linia de dissensi6 o qliestionament, tot el que es mantingui
al marge de I'«ordren, s’ha de refutar o abolir. Les pautes de comportament que
persegueix el poder vénen eficagment marcades pels mitjans de comunicacio,
perd també per les lleis i els espais de conviveéncia quotidiana.

Al comencament d’aquest text al-ludiem als suports emprats per Eulilia,
que defineix el seu treball amb el terme pintures. Son retrats que traspassen els
limits conceptuals de 'obra d’art, i també els ideologics. Entre el 2 i el 9 de juliol
del 1978 va tenir lloc la Setmana de Presenca Libertiria a Lisboa. Entre les activi-
tats programades hi havia un debat sobre la pres6 en qué van intervenir Serge
Livrozet i Eulalia Grau. Livrozet és un escriptor frances interessat en el fenomen
de la delinqiiéncia des del punt de vista politic i economic, que el 1973 havia col-
laborat en la fundacié del diari Libération. Implicat en diverses lluites socials, va
ser empresonat fins al 1972 i posteriorment va escriure el llibre De la prison a la
révolte, amb prefaci del seu amic Michel Foucault (el 1972, Livrozet i Foucault
havien fundat el CAP o Comité d’Action des Prisonniers, després de la dissoluci

del GIP, Groupe d’Information sur les Prisons).

29 Conversa entre Toni Negri i Gilles Deleuze el 1990. A Gilles Deleuze: Conversaciones. Valéncia: Pre-
Textos, 1995, p. 13. L'original es va publicar a la revista Futur antérieur (primavera de 1990).
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TODOS FRENTE AL ESPECTACULO DE UN TEATRO DE

53

Inserci¢ a la revista Nueva Lente, nim. 84, abril de 1979

EULALIA ‘78

MARIONETAS



En aquest assaig, Livrozet parteix d’un rebuig del dret i la seva vinculacié
amb el poder; apel-la al dret del delinqiient a parlar de la llei. La reflexi6 que plan-
teja sobre la llei estd lligada precisament al rebuig que 1i causa. Concep la lluita
antijudicial i contra el sistema penitenciari com una lluita contra el poder. D’altra
banda, també cal tenir en compte la relaci6é d’Eulalia amb grups anarquistes i 1li-
bertaris. Tot i que no va militar a la CNT, en els anys setanta va participar en els
debats promoguts per grups afins. Va conéixer Albert Meltzer, un anarcocomu-
nistaanglés que des de Londres ajudava els presos politics de Franco. Va ser ell qui
li va presentar Stuart Christie, que havia atemptat contra Franco el 1964 i que va
ser empresonat fins al 1967, any en que el van alliberar després d’una forta cam-
panya de pressi6 internacional promoguda per Meltzer. Tots dos van fundar
I’Anarchist Black Cross (Creu Negra Anarquista), una associacid contraria a la
institucié penitenciaria que treballava en solidaritat amb els presos anarquistes.
Van impulsar també el diari anarquista Black Flag. Organ of the Anarchist Black
Cross,iel 1979 van convidar Eulalia a fer-hi dues intervencions: una va ser Public
Order®®il’altra, Discriminacié de la dona.3' Més endavant, Albert Meltzer va de-
manar-li que participés en dues exposicions a Londres i a Edimburg, on va pre-
sentar I’obra The Price of Life (El cost de la vida).

Lubricitat acompanyada de crueltat refinada®?

El 1979 la galeria Remont de Varsovia va organitzar Other Child Book, a partir
d’unaidea del cineasta i editor Henryk Gajewski. En el projecte diversos artistes
havien de fer tres treballs en forma de llibre que contribuissin al procés de creaci
de nous valors des de la perspectiva mental de la infancia.3® Eulilia hi va presen-
tar Per qué? (1979), un llibre per a nens amb fragments de comics infantils, en
que destacava la preséncia de temes com la guerra, la violéncia, els diners, aixi
com referéncies al poder, alariquesaial sexe, a laidentificaci6 dels diners amb la
felicitatia I'exageracid dels estereotips com el de ’home valent i la dona abnega-

30 Black Flag. Organ of the Anarchist Black Cross, nim. 8 (maig de 1979).
31 {bid., nim. 12 (desembre de 1979).
32 Una de les definicions de Crossword puzzle 16, Casa de Damas, Sevilla, 1975.

33 Exposicio al Palau de Cultura i Ciéncies de Varsovia (maig de 1979). Hi van participar més de 250 artistes
de 29 paisos, entre els quals s’esmenta Francesc Abad, Eugénia Balcells, Isidoro Valcarcel Medina, Jon Hen-
dricks, Dick Higgins, Robert Filliou i Alison Knowles.
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da. Incloia també una série de preguntes manuscrites formulades pels nens a la
gent gran, en les quals la manca de prejudicis i ingenuitat sorprenia i incomoda-
va: Per que hi ha guerres? Per qué només hi ha pobres a les presons? Per que
serveixen els diners?

Les publicacions infantils formaven part del sistema de transmissi6 de va-
lors i s’adrecaven a fomentar uns rols determinats. El lleure infantil servia per
transmetre valors que sublimessin I'agressivitat dels nois i el paper secundari de
les noies, tant a través de les joguines com dels contes pensats per a ells. El seu
entorn estava concebut per canalitzar comportaments, per dirigir-los. Recordem
la série Juguetes educativos d’Esther Ferrer, en queé subverteix el significat de les
joguines bél-liques masculines en manipular-les i incorporar-hi penis. En relacié
amb ’educacié infantil, Foucault considerava que la pedagogia s’articulava sobre
la base de les adaptacions dels nens a les tasques escolars.** I s’entenia com una
forma politica d’adaptar-se al poder.’® L'escola és una de les artéries vitals de la
societat, un dels mitjans que el sistema fa servir per transmetre una disciplina
ideologica, que encobreix els estereotips discriminatoris, que perpetua les desi-
gualtats, que «domestican i normalitza els futurs ciutadans amb metodes sancio-
nadors. A l’escola es reprodueix una jerarquia que vigila i que la converteix en un
espai de submissié. En aquest sentit, Mariarosa dalla Costa ja havia insistit en la
missi6 adoctrinadora de P'escola i la considerava el primer sistema productiu:
aquell que, a través d’institucions organitzades i controlades,*® disciplinava i
educava els nens dels explotats. Lescola era el fruit de societats estratificades, una
estratégia politica d’integracié i de control social.

Eulalia havia iniciat el 1978 un projecte de recerca sobre les institucions
que no va arribar a enllestir: es tractava d’una inserci6 en la publicaci6 Skira Annual
78. Des d’una visi6 cultural contrahegemonica analitzava la universitat, els col-
loquis, les revistes i els llibres com a cadenes que immobilitzen les classes més
desafavorides. I concloia que la cultura possibilita, sanciona i, en certs casos,
també exclou. Tanmateix, la sanci6 no actua només en 'aspecte cultural; ja hem
vist que té conseqiiéncies en altres ambits de la societat. Perod la sancié com a me-
sura de seguretat, de prevencid i de proteccid perala poblaci6 ésla que s’aplicaals
comportaments que s’aparten de lanormaideologica o de la convivencia: concre-

34+ Michel Foucault: La verdad y las formas juridicas. Barcelona: Gedisa, 1980 (1973) [cinquena conferéncia].

35 Sobre aquest tema podeu consultar Valentin Galvan: «La influencia de Foucault en el 4mbito educativo
espafiol, Cuaderno de materiales, Madrid, 2011.

36 Mariarosa dalla Costa, op. cit.



tament, a la delingiiéncia. El cas de Jacques Mesrine va tenir forca resso en el seu
moment. Es tractava d’un delinqiient que va aconseguir fugir de la policia france-
sa durant molt de temps mentre prosseguia amb les seves activitats delictives.
Com és de suposar, Mesrine era un problema per a la policia, que finalment va
aconseguir acorralar-lo amb un gran desplegament de mitjans després d’una in-
tensa persecucio. Va ser cosit a trets i després se’n va mostrar el cadaver com a
escarni. Flic-Story. Historia de detectives (1979) és un cartell que recull la captura
de 'anomenat «ennemi public numéro un», un personatge controvertit pel seu

enfrontament al sistema.

Minima inversio, maxim rendiment®’

Com mostrava El cost de la vida, U'exercici del poder genera I'aparici de les jerar-
quies administratives, la piramide burocratica i la policia.’® En una série de confe-
réncies que va pronunciar Michel Foucault a Rio de Janeiro el maig del 1973, amb
el titol «La veritat i les formes juridiques», 'autor al-ludia a la societat panoptica de
Jeremy Bentham com la base programatica i definitoria del poder. El panoptic és la
forma de vigilincia que exerceix qui ostenta un poder (tant si és mestre d’escola
com cap d’oficina, metge, psiquiatre o director de pres6). Foucault considera que
les relacions de poder de la nostra societat es fonamenten en la vigilincia, el control
ila correcci6. Perd matisa que no es du a terme mitjangant 'exclusid, sind a través
de la fixaci6 de I'individu per mitja de les institucions totals o de control com I'es-
cola, la fabrica, el psiquiatric, I’hospital, la caserna i la presé. Totes elles utilitzen
una tecnologia disciplinaria amb ’objectiu de «vincular I'individu al procés de pro-
duccib, formacid o correccié de productorsy, i apareixen com a variants de segrest.

La publicitati el consum també serveixen per controlar el temps als paisos
desenvolupats; és en aquest sentit que cal entendre E! cost de la vida o les Etno-
grafies. U'exigéncia d’una universalitat punitiva desenvolupa técniques de vigi-
lancia, d’identificacié dels individus, de tipificaci6 dels seus gestos i de la seva
activitat; és a dir, una tecnologia de poder sobre les persones. A la presé «el poder

. s . s s . - . 5
nlsamaganis emmascara, es mostra cinicament ]ustlﬁcat, dins d’una moral que

37 «Trabajo carcelario: minima inversién, maximo rendimiento» a Francesc Simo, Pilar Viladegut:
«La desolacion de los comunesy, El Viejo Topo, nm. 13 (octubre de 1977), p. 40.

38 Michel Foucault: «De los suplicios a las celdas», Saber y verdad. Madrid: La Piqueta, 1985.
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n’emmarca I'exercici.»®® Ara bé, exercici que proposa Foucault no es circums-
criu al context penitenciari inicament, sind que planteja analitzar termes com
dominar, dirigir, governar, poder, aparell d’estat, etc., que s6bn formes de control.
El marc d’acci6 politica implica la resisténcia institucional i la dissidencia moral
o insubmissid.

Foucault analitza el sistema punitiu en I’assaig ja esmentat Surveiller et
punir. Naissance de la prison (1975), en el qual estudia les transformacions del
sistema penal en el periode modern, a través del suplici, el castig, la disciplinaila
presé. La presé és un castig universal en que 'aillament del condemnat té moltes
semblances amb el de la dona en el treball doméstic. Es ’espai de reclusio legiti-
mat per l'aplicaci6 igualitaria de la llei, en una societat desigual.*® Lestudi dels
mitjans de persuasi6 i de les formes de punici6 apareix en el treball d’Eulilia des
dels seus inicis. La definici6 de la delinqtiéncia, i la seva aplicacié diferenciada
segons qui sigui la persona condemnada, no només es tractava directament a
... Inventemos también nosotros... A les Etnografies ja es plantejava aquest tema
através de la tensid, per exemple, entre un grup de misses i un de delinqiients; o a
La cultura de la mort, que reflexiona sobre el limit entre 'acceptaci6 de les
diverses formes de violéncia i el rebuig selectiu segons convencions ideologiques
o morals. Eulilia analitza aquesta societat panoptica que assegura la posici6 hege-
monica del poderide l'autoritat, i que es basa en la disciplina i la vigilancia. «No-
més la ficcié pot fer creure que les lleis estan fetes per ser respectades i que la
policia i els tribunals estan destinats a fer-les respectar. [...] Tothom sap que les
lleis han estat fetes per uns i imposades per altres.n*!

El 1981 Eulilia va aconseguir una beca del Ministeri de Cultura per dur a
terme un estudi sobre la presod. E1 29 de gener de 1983 va escriure una carta des
de Berlin a Marisa Diez de la Fuente, fundadora i directora de la Galeria Ciento,
en que feiareferéncia a aquest projecte i indicava que ’havia comencatel 1977. El
seu treball partia de la premissa que entendre la pres6 era una bona manera d’en-
tendre la societat actual, i aixi «desemmascarar la violéncia en queé viu i prospera
una societat classista». Victor Hugo afirmava que no es podia conéixer bé una

societat sense haver viscut a les seves presons. Eulilia plantejava una aproxima-

39 Entrevista de Michel Foucault amb Gilles Deleuze. «Les intellectuels et le pouvoir», LArc, nim. 49
(monografic sobre Deleuze, segon trimestre de 1972), p. 3-10.

40 Tarevista El Viejo Topo va tractar el tema en diversos nimeros i hi ha una extensa bibliografia sobre les lluites
carceraries. A Espanya, després de la mort de Franco, es va produir I'indult dels presos politics; els presos
comuns van denunciar un tracte diferencial i van iniciar lluites reivindicatives, com és el cas de la COPEL.

41 Michel Foucault: Saber y verdad, op. cit., p. 87.



ci6 alapres6 com ainstituci6 total, des d’una perspectiva metodologica, cientifi-
caipolitica. La metodologia consistia a recopilar informacié molt detalladaien el
contacte amb persones relacionades amb la presé: ex-presos, sociolegs, etc. I op-
tava per un esquema de treball molt similar al quadrillage d’El cost de la vida. La
revista alemanya Doc(k)s va publicar una part d’aquesta reflexi6 sobre les pre-
sons en un treball que novament utilitzava la contraposicié d’imatges. El sistema
carcerari actual estableix un castig generalitzat, una suspensi6 dels drets basats
en un entramat juridic complex i articulat cientificament en nom d’una pretesa

eficiéncia social.

Ni son angels, ni sén daurats

«Les relacions de poder son tals que exposes un problema i vint
anys després continua sent una cosa terrible.»*2

Les «pinturesy d’Eulilia sén retrats d’época. Ens obliguen a reflexionar sobre
quins s6n els mecanismes en queé es fonamenta la nostra societat, d’on procedei-
xen els valors imperants i com s’articulen els sistemes de poder. Han passat qua-
ranta anys des de les seves primeres obres i, tanmateix, bona part de les situaci-
ons que denuncia continuen vigents. Un tret com del seu treball és ’obstinacio
per desemmascarar ’'obscenitat de les diferéncies que entelen el nostre entorn, la
violéncia estructural que impregna no només la quotidianitat, sin6 també el ma-
crosistema en qué ens trobem immersos. L'obra d’Eulilia denuncia la instrumen-
talitzaci6 de les nostres vides i de la politica, marcades pels interessos del capital
i del mercat. La necessitat d’abordar el conflicte social no es produeix inicament
en els primers anys del seu treball en el context dictatorial; es manté en la confu-
sa etapa de la transici6 i de creaci6é d’estructures democratiques; i també en el
momentactual, en que es fa molt evident la desideologitzacid, la indiferenciaila
pérdua de valors que han creat un abisme entre la practica politica iles necessitats
socials. La concepcid de I'art, més enlld de les definicions formals esteticistes,
s’assimila a una activitat de regeneracid critica, d’intervenci6 social i de revulsiu
politic. L'artista qliestiona la nocié mateixa de representacio, ja que entén la prac-

tica artistica com una practica relacional, socialitzadora, que trenca les competén-

#2 Declaracions de la periodista Katherine Boo amb motiu de la publicacié del seu llibre Un maravilloso
porvenir, a El Pais semanal, ntm. 1.879 (30 de setembre de 2012).
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cies que tradicionalment se li atribuien. Enuncia i denuncia la realitat, agafa frag-
ments extrets dels mitjans de comunicacié que «ens expliqueny, i construeix
xarxes significants davant les quals no podem quedar impassibles.

L’obra d’Eulilia ens situa en la paradoxa d’haver de «veure» allo que ens
envolta, que estem mirant pero que no volem o no podem percebre. Els seus
treballs s’insereixen en la representaci6 de la realitat partint d’un mitja artistic,
que fa de transmissor critic per tornar-nos a aquesta mateixa realitat de la qual
partiem, desemmascarant no només el que és visible, sin6 també el que esta
ocult. L'art s’ocupa de la societat, perd també 'ocupa, i porta a les Gltimes con-
seqiiéncies la seva capacitat de discerniment critic, com a eina de coneixement
que és. L'art esdevé un subjecte actiu en la prictica politica, una forma d’activacié
de la consciéncia critica enfront de la precarietat, la injusticia, la desigualtat, el
consumisme desenfrenat i el canibalisme financer. En un context de crisi de va-
lors, de crisi social, de fractura economica, de qliestionament ideologic com el
que estem vivint el 2012, és especialment rellevant destacar I’enorme actualitat
del treball d’Eulalia i la vigéncia de les qiiestions que planteja. La ideologitzaci
delaseva prictica artistica es produeix per la necessitat de resposta davant el qua-
drillage, el complex entramat de formes de persuasio, de repressio i d’activacio
del poder establert. Els seus treballs comporten un procés de recerca minucios, i
posa de manifest el conflicte subjacent a les contradiccions del sistema enfront
de la necessitat de normalitzacié que el propi sistema necessita per subsistir.
Parafrasejant la memoria d’una coneguda revista d’agitacié cultural, el treball

d’Eulilia neix el 1973 amb inquietud i per necessitat.
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Etnografies, 1972-1974

Emulsions fotografiques sobre tela
Dimensions variables

Encara que estan pensades com a obres independents,
Eulalia Grau aplega aquests treballs amb una Gnica denominacié:
Etnografies. Letnografia es basa en un estudi descriptiu de
les practiques dels grups humans. Lobjecte d’investigaci6
que hi planteja és el mén occidental i els valors del sistema
capitalista. A partir de fotografies extretes de la premsa,
Eulalia construeix collages en qué presenta imatges amb
associacions critiques i comentaris acids sobre el consum,

la violéncia, l'Gs del poder i els valors burgesos de la societat.
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< Aspiradora, 1973
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NUvia i rentaplats, 1973



Nixon, 1973

Oficina, 1973
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Los V.I.P, 1973

Temps de lleure, 1974
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Miseria i opressio, 1972

Solicalor, 1973
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Cafés Brasil, 1972
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Tumor, 1972



54 Executiu, 1973 Nen america, 1973
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Palau, 1973
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Caps, calces i mitjons, 1973
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Gloria efimera, 1973

Mare felic, 1972
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Rics i famosos, 1972
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Misses i gangsters, 1973



Quiriu?, 1974




Cigarreta, 1973
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Multitud, 1974

Entre lavidaila mort, 1974
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Lestres edats, 1974






Cartell de la Sala Vincon, 1973

De diaidenit, 1973
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La cultura de la mort, 1975

Serigrafies sobre paper
102x73cmi73x102cm
5 exemplars numerats i signats

Treball constituit per serigrafies en qué les imatges, com

en un fris, contraposen escenes de caceres, manifestacions,
persecucions policials i atracaments a bancs. Totes
al-ludeixen a formes diverses d’exercir el poder, sovint
mitjancant 'Us de la violéncia. Eulalia Grau posa de manifest
que la nostra societat esta arrelada en la mort i la destruccio.



James Bond. Genioy figura hasta la sepultura, 1975



74 Dance macabre, 1975



La caida de los dioses, 1975
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Maniobra, 1975
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La histeria del poder, 1975
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Cancionero de los hombres verticales
y de los hombres horizontales, 1975

Llibre
Impressi6 tipografica i 6fset sobre paper
29,5x 22cm

Llibre ineédit que presenta un retrat polaritzat de la societat
i de les diferéncies de classe. Amb fotografies de situacions
i objectes que simbolitzen la societat de consum, confronta
les imatges dels homes triomfadors o verticals (en posicid
de domini), als homes horitzontals (perdedors i fracassats).
L'opuléncia, 'excés o el culte a la personalitat dels
guanyadors contrasta amb el sotmetiment, 'escassetat de
mitjans economics i 'abséncia de projecci6 social dels que
no formen part de lelit.
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... Inventemos también nosotros..., 1976

Fotografies a les sals de plata sobre fusta
60x50cm,50x60cmi10x50cm
[p. 88-93]

Llibre

Impressi6 tipografica sobre paper
29,5x21cm

100 exemplars

Inicialment aquesta obra se centrava en el relat de Diego
Navarro, un obrer andalis i pare de familia nombrosa que
estava a l’atur; després de participar en una manifestacio,
en qué va ser ferit, va ingressar a la pres6, on es va acabar
suicidant. La peca es va completar més endavant amb la
historia de Juan Vila Reyes, conegut empresari catala
implicat en el frau de Matesa, pel qual va ser empresonat

i posteriorment indultat. Les dues narracions transcorren en
paral-lel i evidencien 'escassetat d’informaci6 i d’imatges
relatives al primer en contrast amb [’'abundancia de dades

i documentaci6 sobre el segon. El tractament que la justicia
va donar a cada un dels casos també va ser molt diferent.



EULALIA

sinventemnos también nosotross 18

No hi ha justicia JUSTA
No meés hi ha justicia de classe.
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El régim capitalista crea cada dia situacions
com aquesta en la classe obrera, 1976

Impressi6 o0fset sobre paper
59,5x40cm
200 exemplars

EL 1976 la Galeria G de Barcelona va organitzar un programa
d’exposicions de diversos artistes denominat Activitats.
Eulalia Grau havia presentat l'obra ... Inventemos también
nosotros... i, per a la carpeta commemorativa que es va
editar en aquella ocasié, va reproduir la imatge de la familia
de Diego Navarro en el seu entorn modest, al costat d’'una
instantania de la familia Carter (matrimoni i filla) passejant
pel carreri envoltats de guardaespatlles.



CARPETA GALERIA “@Q”

ofsct 40560
EULALIA "7

'eL REGIM CAPITALISTA CREA CADA DA
s ITUACIONS COM AouESTA EN LA CLASSE
OBRERA ‘"
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Minimos y maximos, 1976-1977

Vivendes... vivendes, 1976

Llibre

Impressi6 tipografica sobre paper
20x27 cm

100 exemplars

[p- 99-103]

Vivendes... vivendes, 1976
Video realitzat per Eugeni Bonet
(no localitzat)

Minimos y maximos, 1977

Revista Arquitectura, nam. 204-205
1r quadrimestre de 1977

Impressi6 o0fset sobre paper

26 x26,5cm

[p- 104-105]

Projecte desenvolupat amb diversos suports que investiga la
manera amb qué les desigualtats socials es reflecteixen en
les vivendes. Analitza les cases d’alguns barris de Barcelona
i voltants, en qué la distribucié i 'ds de 'espai, la decoracib,
la preséncia o abséncia d’objectes o electrodomeéstics
revelen condicions de vida molt diverses. L’estudi conclou
que hi ha dos tipologies d’habitatges: les de les classes
dominants i les de les dominades.
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Discriminacio de la dona, 1977

Serigrafies sobre acetat i plastic
50,5x 75,4 cm i 75,4 x50,5¢cm
25 exemplars numerats i signats
[p. 107-113]

Llibre

Impressi6 tipografica sobre paper
24,8 x 15,7 cm

100 exemplars

Treball critic que aborda la situaci6 de la dona, a qui la
societat assigna un rol en 'entorn familiar i de la llar, abocada
sempre a ocupar els llocs subalterns. Si bé aquesta mena

de dendncia esta implicita en totes les obres d’Eulalia Grau,
les imatges mostren de forma directa i amb gran cruesa la
frustracio, la fatiga, el sotmetiment i el desanim de les dones.
La desigualtat davant de ’home no es manifesta només en
’entorn doméstic, laboral i en la vida quotidiana, sin6 que
s’exerceix en tots els nivells, inclos el context legal i juridic.



25 EULALIA
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El cost de la vida, 1977-1979

Cartell
Cianotip
110 x 1.580 cm

Quadrillage o cartografia comparativa dels tres estadis

del capitalisme: el protocapitalisme, propi de paisos com
Espanya, Italia o Franca; el postcapitalisme d’Alemanya;

i el precapitalisme del Tercer Mén. L’estudi detalla les
caracteristiques de cada situacié socioecondomica, la

seva manera de desenvolupar-se i els seus sistemes de
perpetuacié. També planteja les formes de control i domini
que els sén propis. El control s’exerceix amb més o menys
subtilesa, pero esta present en tots els sistemes i sempre
legitimat per la societat.






120

Les Setrilleres, 1978
Instal-lacio

Intervenci6 fruit d’una col-laboracié d’Eulalia Grau

amb Francesc Abad i Antoni Miralda que tenia per objecte
el Monumento a los Caidos de Terrassa, conegut amb el
sobrenom de Les Setrilleres. Consistia en un muntatge
fotografic de la imatge del monument a gran escala, i incloia
un audiovisual i documentacié grafica, enquestes i un espai
ladic on el pablic podia plantejar propostes i expressar les
seves opinions. Els artistes el van definir com una reflexié
sobre la historia recent del pais a partir d’icones i simbols
utilitzats pel poder, i per fer de mitjancer en la consciéncia
col-lectiva amb una intervenci6 social pretesament local.






122

Occitania i Paisos Catalans, 1978

Cataleg

Impressi6 ofset sobre cartronet
29,5x21cm

[p. 124-125]

Casset transferida a arxiu digital
16 min10s

AL 1978 la Galerie Gaétan de Ginebra va convidar Eulalia Grau
a participar en el cicle Un espace parlé per fer-hi una peca
especialment concebuda per al mitja telefonic. La contribucio
d’Eulalia va consistir en una breu exposicio, en diversos
idiomes, de la historia, composici6 i situacio actual de les nacions
occitana i catalana, i en la inclusié de cancons de cantautors
com Josiana, Maria del Mar Bonet, Teresa Rebull i grups com
Al Tall. El projecte transformava un espai visual fictici en

una representacio verbal. El resultat es va compilar en una
publicaci6 que reproduia el que hauria pogut ser la coberta del
vinili recollia les transcripcions escrites de les intervencions.
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EULALIA
BARCELONA

g0

L'espace Cocitano-Catalan est ln conjonction des pays Cechiani—
Occitanie — ef des pays Catalans,

L'extengon territoriale de cet espace ext de ordre de

360,000 km® et iz nombre d'habliann dépane de besucoup les
23 millions,

0y a 750 ans, gque, du 11 su 13 septembre 1213, sut leu en
Occlianie ls batallle de Moret. Elle s solda par une défaite au
cours de laquells les troupes des Crolsés frangals, conduites par
Simon de Montfort, wingulrent les troapes dei conlists occi-
tans, catalany 4t sragonsly eommanddes par Plarre L,

Le rol mourat sur le champ de bataille.

LLENGUADDC

La comunitst Catalado-Oocitann que vesid bo jorn s'afondrs,

D'aquel’ora‘ndavani, inexorablement, o caps de Barcelons va

pérdre son Inflwéncis ol sud de Ins anties Gallas

D'wgul 8 vengui la “'malssenca’ de Calalunia ¥ dels pais Catalans,

mantensnt de Fach = livertat fina al 1714,

Mentre, Oeclianks pane o pade vo passnt jos lo poder, |34 cos

'Tl.l.tl:ll.l. ¢ la lengun dels francimands guoe :‘.pmpﬂimn de w3
BITRS,

Avalids, demorsba com wmns possibilicsr de Vhlstorla que o

aguét foriuns.

BARCELONES

Occitanis que s'estén des dels Alps al Pirineu | de I'Atlantic al
Mediterranl compren 1 Lo Gaseunys, El Llemosd, L*Alvernis,
La Guiens;, El Llenguadoc, El Delfinat i la Provenga, Cheasi un
terg e ln superfbele de I"Estat frances, als quily encarn sha
d'afeght In Vall d"Aran, dins el limits de I"Estat espanyol, | les
Altes Valls plamonteies dims 'Estat Halls. En tofal 192000
guilometres quadrats per 8 unn poblscls de 13 millions d habi-
tants, Is gual coms s que la naekd occltana aigul la mes important
“minoris" dels pobles o reconeguls oliclalment.

Per parl Catalsna, compren i El Principst (Catalunys Mord |
Catalunnya Sud fncloses lss Marques de Popent), Bl Principat
d'Andorrs, el Pais Valencid, Les Illes Balears | Pitiugsa | Ia
clufaf de |'Alguer,

Afinitat #fnles entre catalens | occlians, afinkat que o8 pabes
en ln dmilited de ks lengua, en els cognoms dels homes, en els
moms de bes chutats, dels rhus, de los monlanyes...

VALENCIA

Cap obsiacle jlﬁ#i.ﬂl: na antiebancava els movimenis entre
ambdues sonecs, Eli Pirineus només cesultén uns barrern In-
franguejable an la sewn dres central. Tot | en ely hiverns més
freds, ol cantd medberanl no ha representst mal cap noas el
pas dels cofrens m gratoris.

Els nusos entre catalans i occitans &1 perden en el mids pregon de
la historia, comuns contacies amb els grecs, profunds roms-
aitzacid, dominscid conjunta pels vigigots | finalment on et
cohdal | que fon Vorigen d'una diferenciscis min marcadn dal
poble catald amb Is reste dels pobies hispdnics @ ta invasid deds
ll.llb]'_

MALLORGLUI

Dos pobles que un dia havien ingot una histaris comuna § desde
les primerbes del segle X111 o'han vist forgats 8 mamtenir uns
desting divergents: ali soun parlars proscrits | persegulis | n
cantiniads mfluencia del frances damunt 'occita § del castells
darmiunt el eatala, | que encars syl conserven ones Hengles que
o0 bessones,
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Orden publico, 1978

Public Order, 1978

Cartell

Impressi6 o0fset sobre paper
88,5 x63,5cm

[p. 127]

Orden publico, 1978

Llibre

Impressi6 tipografica sobre paper
25x 15,7 cm

100 exemplars

[p- 128-129]

Questionament i reflexié sobre els elements basics que

la societat utilitza per mantenir el que s’entén per ordre
public. Eulalia Grau presenta tant les formes emmascarades
de control, que es canalitzen a través dels mitjans de
comunicacio, la familia i 'escola, com aquelles en que

les institucions legitimades per exercir-lo (policia, exércit,
determinats usos de la tecnologia) fan servir la violéncia
explicita i indissimulada.
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Per qué?, 1979

Llibre

Serigrafia sobre paper

42 x15,2cm

3 exemplars Unics i diferents

Es un llibre per a nens amb tres versions en qué es
combinen diversos colors. La proposta va sorgir arran de la
invitacié de la galeria Remont de Varsovia, que al 1979 va
organitzar Other Child Book, promogut pel cineasta i editor
Henryk Gajewski. El projecte invitava a presentar tres
treballs en forma de llibre, en qué es tractaven temes com
la guerra, la violéncia, el diner i el sexe des de la perspectiva
infantil. Eulalia Grau va fer un llibre a partir de fragments de
comics, als quals va afegir preguntes formulades per nens.
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Flic-Story. Historia de detectives, 1979

Cartell
Impressi6 o0fset sobre paper
79,5 x 44,5 cm

Cartell que il-lustra la captura de Jacques Mesrine. Es basa
en la historia real d’aquest delinquient fugitiu, controvertit
per la seva dendncia al sistema i per la seva activitat criminal.
Perseguit durant molt temps per la policia francesa, Mesrine va
arribar a convertir-se en '«ennemi public numéro un».

Va ser finalment acorralat i cosit a trets pels gendarmes.
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Desarmament — Desenvolupament, 1979

Cartell
Impressi6 o0fset sobre paper
88 x59,5¢cm

Cartell que evidencia la contradicci6 entre els acords de pau
signats pels governants, que se segellen amb encaixades

de mans, i el rerefons auténtic de les decisions politiques. En
aquest treball es posa de manifest que, tot i el compromis de
limitar la produccié armamentistica, el president dels Estats
Units Jimmy Carter incrementava el 1979 el pressupost de
Defensa del seu pais un 9,4% respecte a 'any anterior.
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Revista Canigo, 1982, 1983

Canigé, num. 752

6 de marc de 1982
Impressi6 o0fset sobre paper
27 x20,5cm

Canigd, nim. 804

5 de marc de 1983
Impressi6 6fset sobre paper
27 x 20,5 cm

Amb motiu de la celebraci6 del dia de la dona, la revista
Canigé va convidar Eulalia Grau dos anys consecutius (1982
i 1983) a dissenyar la imatge de la portada d’aquell dia.

En els dos casos va presentar imatges de nens i nenes en
qué es contraposaven els rols i expectatives que la societat
els assignava segons el génere al qual pertanyien.



Aler Rumasa:
Mo estem per
FOIMANEOS,
sanyor Ruiz

LUIA LE LA DONA
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Kommentar, 1982

Serigrafies sobre paper

50 x 34,5 cm

Edici6 de 3 exemplars i 3 cobertes diferents
[p. 141-145]

Revista Doc(k)s, nim. 54
Primavera de 1983
Impressi6 6fset sobre paper
20,5x 18,5cm

Treball originalment publicat a la revista alemanya Doc(k)s.

La contraposici6 de diverses fotografies obre una reflexié
sobre les presons. A la part inferior, hi ha imatges d’aquells
que han comés un delicte i han estat castigats amb la retirada
de la llibertat. A la part superior, els que en supervisen la
reclusié i obliguen a complir la pena. Tots tenen un tret coma:
presoners i vigilants estan rere reixes.
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Klara, 1983-1984

Instal-lacio

Doble projeccié de diapositives i audio
Jacques-Bénigne Bossuet, panegiric funerari, s. xvi,
11 min45s

Anonim, missa de Tourmai, s. xiv, 18 min 40 s
Dimensions variables

Collage fotografic
165 x 126 cm
[p. 1471

L'obra explora el significat que la societat atorga a la mort.
Mostra les fotografies en color de sis cementiris de la
Leinenstrasse al sud de Berlin, i el recorregut imaginari en
blanc i negre d’'una dona, Klara, la lapida de la qual ja esta
preparada per al moment en qué se ’hagi d’enterrar al
costat del marit. La instal-lacié es completa amb la lectura
d’un panegiric funerari del clergue Jacques-Bénigne
Bossuet (1627-1704) i amb la missa de Tournai, una
composicié polifonica anonima del segle xiv.
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Me gustaria morir en un lugar donde nadie
me viera. Maria, 2011-2012

Instal-laci6
Técnica i dimensions variables

El titol prové d’una frase pronunciada per la protagonista
d’aquesta peca: Maria, una dona sense sostre que deambula
per la ciutat de Barcelona. Eulalia Grau en captura
fotograficament el dia a dia al carrer, les rutines, alhora que
contraposa aquestes instantanies amb diversos muntatges
satirics apareguts a internet relacionats amb célebres casos
de corrupcié6 politica i financera.



SR Deanoa
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Biografia i bibliografia (seleccio)



Eulalia Grau
(Terrassa, 1946; viu a Barcelona)

Exposicions individuals

1974

Eulalia. Etnografia (Pinturas 73), Sala Vingon,
Barcelona, 8-22 de gener

Eulalia. Etnografia 2, Galeria Buades, Madrid,
18 de novembre — mitjans de desembre

1975
Crossword puzzle 16 (Etnografia 2), Casa de
Damas, Sevilla, abril

1976

Eulalia. La cultura de la mort (Pintures 75),
Sala Vincon, Barcelona, 20 d’abril — 8 de maig
Eulalia. La cultura de la muerte (Pinturas 75),
Studio Levi, Madrid, 4-30 de juny

... Inventemos también nosotros... Activitats,
Galeria G, Barcelona, 6-23 d’octubre

1977

Eulalia, ... Inventemos también nosotros...,

Espai Tres — Académia de Belles Arts de Sabadell,
1-17 de gener

Eulalia, ... Inventemos también nosotros...,
Vivendes (Pintures 76), Xiris Centre d’Art,
Tarragona, 23 d’abril - 12 de maig

1978

Eulalia. Occitania i Paisos Catalans (Un espace
parlé), Galerie Gaétan, Ginebra, Suissa, 15-21
de gener

Eulalia. Orden publico. Discriminacié de la dona
(Pintures 77 i78), Espai Tres — Académia de
Belles Arts de Sabadell, 1-15 de juny

Eulalia 1978. Orden publico. Discriminacié

de la dona, Sala d’exposicions del Centre de
Lectura de Reus, Tarragona, 7-18 d’octubre

1979

Eulalia. Pintures del 76 i del 77, Departament de
Plastica de I’Escola Universitaria de Formaci6 del
Professorat d’EGB, Universitat Autdnoma de
Barcelona, Bellaterra, 26 de mar¢—20 d’abril
Eulalia. Discriminacié de la dona 77, Galeria

Ciento, Barcelona, 17 de desembre de 1979 —
5 de gener de 1980

1980

Eulalia. Discriminacié de la dona, Llibreria de

la Rambla, Tarragona, 8-21 de marg

Eulalia. Discriminacié de la dona, Espaco N.O.,
Porto Alegre, Brasil, 7-25 de juliol

Eulalia. El cost de la vida, debat per al Centro
Histérico Social: «Represiéon 10 Mayo 1937y,
Barcelona, 1980

Eulalia 77-79. El cost de la vida, Escola-Taller
d’Art de Reus, Tarragona, 9-24 de maig

Eulalia. El cost de la vida, Fabrica Lavis, Barcelona,
maig

Eulaliadel 77 al 79. El cost de la vida, Espai B5-125
del Departament d’Art de la Universitat Autonoma
de Barcelona, Bellaterra, 15-24 de maig

Eulalia. The price of life, 1977-79, Conway Hall,
Londres, Regne Unit, 2-25 de desembre

1981
Eulalia. The price of life, 1977-79, First of May
Bookshop, Edimburg, Escocia, Regne Unit, gener

1983

Eulalia. El coste de la vida 77-79, Espacio
Alternativo «P», Madrid, 27 de setembre —
15 d’octubre

1984

Eulalia: Discriminacié de la dona — Klara
— Kommentar, Werkstatt-Galerie, Munic,
Alemanya, 4-30 de juliol

1985
Eulalia. Klara, Plan B, Toquio, el Jap6

1986

Eulalia. Etnografia, 1985-86, dins el cicle Catex
86, Sala Moncunill, Amics de les Arts i Joventuts
Musicals, Terrassa, 18 de desembre de 1986 —

6 de gener de 1987

2006
Eulalia Grau, Galleria d’Arte Moderna Alba,
Ferrara, Italia, 18-23 de desembre

2009
Eulalia Grau, Galleria d’Arte Moderna Alba,
Ferrara, Italia, 12-18 de setembre
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2013

Eulalia Grau. Mai no he pintat angels daurats,
Museu d’Art Contemporani de Barcelona
(MACBA), 8 de febrer - 26 de maig

Exposicions col-lectives

1973

Mostra Internacional Tramesa-Postal, dins el
Congrés Mundial de la Comunicacié 1973,
Sala Vingon, Barcelona, 5-17 de novembre

1974
Mostra d’art Realitat, Colegio de Aparejadores
de Barcelona, Barcelona, 2-31 de gener

1976
Amnistia, drets humans i art, Fundaci6 Joan Mir6,
Barcelona, 27 de setembre —14 d’octubre

1977

Exposicién colectiva de artistas de la Galeria G,
Museo Vostell, Malpartida de Caceres, gener-febrer
Eulalia, Josefina Miralles, Manel Valls, Galerie
Gaétan, Ginebra, Suissa, mar¢

Image Critique (Abad, Eulalia, Muntadas,
Rabascall), 9¢ Festival international du cinéma
documentaire de Nyon 77, Suissa, 15-22
d’octubre de 1977

Premiéres Rencontres internationales d art
contemporain; Parachute, revue d’art
contemporain il’Institut d’art contemporain,
Mont-real, Canada, 3-23 de marg; Galerie
Nationale du Canada, Ottawa, 5-23 de maig
Seventh International Open Encounter
Barcelona, CAYC, Fundaci6 Joan Mir6,

Barcelona, febrer

1978

Katalanische Kunst des 20. Jahrhunderts,
Staatliche Kunsthalle, Berlin, Alemanya,

25 dejuny - 23 d’agost

Les Setrilleres (Francesc Abad, Eulalia Grau

i Antoni Miralda), les Arts de Terrassa 1978,
Museu Textil Biosca, Terrassa, 6-22 d’octubre

1979

Muestra de Arte Conceptual Cataldn, Museo
de Arte Contemporaneo de Ibiza, Eivissa,
24 d’agost— 24 de setembre

Fotografia com a art, art com a fotografia. Una
antologia de U'escola conceptual triada pel
Fotoforum de Kassel, Fundaci6 Joan Mird, Barcelona,
17 d’octubre — 18 de novembre. Itinera per
diverses seus fins ala Documenta de Kassel el 1982
Other Child Book, galeria Remont, Varsovia,
Polonia, 6 de maig -3 de juny

1980
Cien anos de cultura catalana, 1880-1980,
Palacio Velazquez, Madrid, juny-octubre

1982
Libros de artistas, Salas Pablo Ruiz Picasso,
Madrid, 15 de setembre — 1 de novembre

1983

DACOM. Dia de Arte Contempordneo Malpartida,
Museo Vostell, Malpartida, 27 d’agost

Fuera de formato, Centro Cultural de la Villa

de Madrid, Madrid

Seminar on Independent and Open Art, Biblioteka
Sztuki-Art Library, Art Museum, Norrkoping,
Suécia, 3-8 d’octubre

Eulalia Grau / Denise Marika, Galerie Ars Viva,

Berlin, Alemanya, 8 d’octubre — 5 de novembre

1984

70-80. Una Col-leccié d’art alternatiu, Sala
Fortuny - Sala Hortensi Giiell, Centre de Lectura
de Reus, Tarragona, 11-29 de maig

1986

Das andere Land, Ausldndische Kiinstler in der
Bundesrepublik, Kunsthalle de Berlin. Itinera
per diverses ciutats alemanyes: Bochum,
Saarbriicken, Frankfurt, Stuttgart, Munic,
Hannover, Ludwigshafen, Bremen, Diisseldorf,
Hamburg, del 1986 al 1988

1992

Idees i actituds. Entorn de U'art conceptual a
Catalunya, 1964-1980, Centre d’Art Santa
Monica, Barcelona, 15 de gener — 1 de marg

1994

Ideas & Attitudes. Catalan Conceptual Art 1969 >
1981, Cornerhouse, Manchester, Regne Unit,

30 d’abril - 5 de juny; John Hansard Gallery,
University of Southampton, Regne Unit,

2 d’agost— 10 de setembre



1998

La Galeria G, 1975-1978, Centre de Documentaci6
d’Art Contemporani Alexandre Cirici, Centre d’Art
Santa Monica, Barcelona, abril-juliol

1999

Fora de camp. Set itineraris per l'audiovisual
catala dels anys 60 als 90. Metronom-Fundaci6
Rafael Tous d’Art Contemporani, Barcelona,

9 d’abril - 30 de maig

2002

L’art conceptual espanyol en la col-leccié Rafael
Tous, Tecla Sala, 'Hospitalet de Llobregat,
Barcelona, 15 de febrer — 28 d’abril

2005

Desacuerdos. Sobre arte, politicas y esfera publica
en el Estado espariol, Museu d’Art Contemporani
de Barcelona (MACBA), Barcelona, 4 de mar¢ —
29 de maig

2006

Personaggi in primo piano, Associazione Galleria
Centro Storico, Floréncia, Italia, 28 de gener —

8 de febrer

2007

1947-2007 Barcelone, Fondation Marguerite

et Aimé Maeght, Saint-Paul de Vence, Franga,

7 dejuliol - 14 de novembre

Dialogues, VIII Biennial of Contemporary Art—
The Central exhibition Hall <tManege», Sant
Petersburg, Russia, 4-14 d’agost

La SalaTres 1972-1979, en laruta de Uart
alternatiu a Catalunya, Museu d’Art de Sabadell,
setembre — novembre

A batalla dos xéneros, Centro Galego de Arte
Contemporanea, Santiago de Compostela,

13 de setembre —9 de desembre

MACBA im/at/al Frankfurter Kunstverein.

Eine Werkauswahl aus der Sammlung des Museu
d’Art Contemporani de Barcelona, Frankfurter
Kunstverein, Frankfurt, Alemanya, 9 d’octubre
de 2007 - 13 de gener de 2008

2009

[l-luminacions. Catalunya visionaria, Centre
de Cultura Contemporania, Barcelona,

17 de febrer — 17 de maig

Temps com a matéria. Col-lecci6 MACBA,

Museu d’Art Contemporani de Barcelona
(MACBA), 15 de maig- 31 d’agost

2010

Art Shanghat, Société des Artistes Indépendants,
Xangai, la Xina, 11-16 de maig

Mostra Personale a Tre, Galleria Spazio Officina,
Roma, Italia, 21-26 de gener

La sombra del habla. Coleccién MACBA,
National Museum of Contemporary Art, Corea,
13 dejuliol - 3 d’octubre

Coleccion 3. De la revuelta a la posmodernidad
(1962-1982), Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid, desembre de 2010-2013

2011

Modern i present. Canvi de segle a la Col-leccié
MACBA, Museu d’Art Contemporani de
Barcelona (MACBA), 11 de febrer —4 de setembre
AllI Can See is the Management, Gasworks,
Londres, Regne Unit, 7 d’octubre — 11 de desembre
Volum! Obres de les col-leccions de la Fundacié

“la Caixa” 1 del MACBA, Museu d’Art
Contemporani de Barcelona (MACBA), 9 de
novembre de 2011 —23 d’abril de 2012
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Episodis critics (1957-2011). Col-lecci6 MACBA.
L’art de la primera globalitzacié, Museu d’Art
Contemporani de Barcelona (MACBA), 8 de
novembre de 2012 -2013
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La paz es esperada con ansiedad, conferéncia
a’Escuela Técnica Superior de Arquitectura,
Catedra de Dibujo Técnico, Madrid, 12 de
desembre de 1974

La carcel, debat amb Serge Livrozet etal., Semana
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La cdrcel, Ministerio de Cultura, Beca del
Centro de Promocion de las Artes Plasticas y de
investigacién de Nuevas Formas de Expresion
(por la realizacion y creacion de nuevas
aportaciones a las Artes Plasticas), 1981
Percepcién, pensamiento, lenguaje, conferéncia

155



156

ala Universidad Internacional de Andalucia -
UNIA, Sevilla, 21 de novembre de 2012

Col-laboracions en publicacions

Arguitectura, nim. 204-205 (primer quadrimestre
de 1977), p.65-71

Black Flag, vol. V, ntm. 8 (maig de 1979)

Black Flag, vol. V,ntm. 12 (desembre de 1979)
Canigé. Setmanari independent dels Paisos
Catalans, any xx1x, nam. 752 (6 de mar¢ de
1982), portada

Canigé. Setmanari independent dels Paisos
Catalans, any xxx, nam. 804 (5 de mar¢ de
1983), portada

Data, nam. 30 (gener-febrer de 1978),p. 13119
Doc(k)s, ntm. 54 (primavera de 1983), p. 288-292
Etnografia, Galeria Buades, Madrid, 1974
Nueva Lente (Especial), nim. 84 (abril de 1979),
p-53

Nueva Lente, nim. 27 (maig de 1974), p. 23-36
Skira Annual, Suissa, 1978

Bibliografia

Alaminos, Eduardo: «Eulalia: un trabajo radical
de laimagenn, Artes plasticas, nGm. 10
(juliol-agostde 1976), p. 51-52

—: «L’arte in Spagna dopo Franco, Data,
nam. 30 (gener-febrer de 1978)

Bassas, Assumpta: «Feminismo y arte en
Catalufia en las décadas de los sesenta y setenta.
Escenas abiertas y esferas de reflexionn,
Genealogias feministas en el arte espariol:
1960-2010. Madrid: This Side Up (en preparacid)

Basté, Carme: «Safari por la selva de las
imagenes», Mundo Diario, 20 de desembre
de 1979

Blanch, M. Teresa: «Eulalian, Avui (13 de gener
de 1980), p. 23

Bonet, Juan Manuel: «Imagenes malvadas
de Eulalian, El Pais (8 de juny de 1976)

Borras, Maria Lluisa: «Arte en Terrassa,
La Vanguardia (31 de mar¢ de 1987), p. 60

Capmany, Maria Aureélia: «Safari fotografic o
simplement grafic per la selva de les imatges,
text de presentacié per a l’exposicid
Discriminacié de la dona, Galeria Ciento,
Barcelona, desembre de 1979

Carandell, Josep Maria: «Eulalia», Nueva Lente,
nam. 56 (octubre de 1976), p. 16-17

—: «En torno a los montajesy, diari de la Galeria
Buades, Madrid (desembre de 1974)

—: «“Etnografia” (Pinturas 73) de Eulalia Graun,
Imdgen y sonido, nim. 130 (abril de 1974), p. 10

Cirici, Alexandre: «Alrededor del arte
comprometido, diari de la Galeria Buades,
Madrid (desembre de 1974)

—: «Arte de los medios alternativos», Artes
plasticas, nim. 26 (setembre-novembre de
1978), p.20-24

—: Imagen y sonido,ntim. 130 (abril de 1974),p. 10

—: «Parada en el camiy, catileg de la Galerie
Gaétan, Ginebra (mar¢ de 1977)

—: text de presentaci6 de la Sala Vincon,
Barcelona, gener de 1974

—: «Eulalia Grau o la descodificaci6 del caosy,
Serra d’Or,nim. 188 (maigde 1975), p. 45-47

—: «Parada en el camiy, Serra d’Or, nim. 215
(15 d’agostde 1977), p. 43-45

—: «L’art catala a Berlinn, Serra d’Or, nim. 229
(octubre de 1978),p. 19-21

Combalia, Victoria: «Aktuell 6versikt av den
Katalanska konstenn, Paletten (mar¢ de 1979),
p.8-11

Combalia, Victoria, Alicia Suarez i Merce Vidal:
«Manifestaciones experimentales y marginalesy,
Guadalimar (Especial Catalufia), any 3, nim. 27
(desembre de 1977)

Dols Rusifiol, Joaquim: «La normalizacién del
conceptualismo en Catalufian, Artes plasticas,
nam. 16 (marg-abril de 1977), p. 95-97

Gaitan Salinas, Carmen i Sara Rivera Martorell:
«Discriminaci6 de la dona. La polisemia de las
imagenes: un analisis desde el feminismo
socialistan, Arte y Politicas de Identidad, nm. 6,
Género y violencia en la era tecnoldgica. Murcia:
Universidad de Murcia (en preparacid)



Gentinetta, Francoise: «Quatre artistes catalans
exposent au Festivaly, Ouest Lemanique (17-
18 d’octubre de 1977)

Giralt-Miracle, Daniel: «Les activitats de la
Galeria G», Guadalimar, any 2, ndm. 17 (10 de
novembre de 1976), p. 96

Grandas, Teresa: «Eulalia Grau: Etnografies de
I'ordre ptblic, Papers d’Art, Fundaci6 Espais
d’Art Contemporani, nam. 92 (primer semestre
de 2007)

—: «Eulalia, no podien ser dngels ni daurats,
Eulalia Grau. Mai no he pintat angels daurats.
Barcelona: Museu d’Art Contemporani de
Barcelona (MACBA), 2013 (cat. exp.)

Iglésias del Marquet, Josep: «Eulilia, Galeria
Cienton, Diari de Barcelona (5 de gener de 1980),
p-25

Mantecén Moreno, Marta: «<Mujeres, feminismos
y género en Espafan, Exit Express, Revista de
Informacién y Debate sobre Arte Actual, nim. 58
(abril-maig de 2011), p. 14-29

Mendini, Alessandro: «Idee in letargon, Casabella,
nam. 403 (juliol de 1975), p.4-5

Moure, Gloria: «Considérations sur 'inévitable
choix de voies alternativesy, Skira Annual,
Ginebra, 1978

Objectes relacionals. Col-leccio MACBA 2002-
2007. Barcelona: Museu d’Art Contemporani
de Barcelona (MACBA), 2009, p. 140-141

Pages, Xon: «Enquesta sobre el divorci», Canigé.
Setmanari independent dels Paisos Catalans,

any xxviil, nim. 737 (21 de novembre de 1981),
p.14-17

Parcerisas, Pilar: Conceptualismo(s) poéticos,
politicos y periféricos: entorno al arte conceptual
en Espania, 1964-1980. Madrid: Akal, 2007,
p-272-276,340

Picazo, Gloria: «De Portentis», cataleg de
P'exposicié Eulalia. Etnografia, 1985-86.
Terrassa: Amics de les Arts i Joventuts Musicals,
1986

Queralt, Rosa: «Eulalian, Triunfo, nim. 884
(3-9 de gener de 1980), p. 8

Renko, J.-P.: «Trois espagnols non conformistes,
Tribune de Genéve (23 de marcde 1977)

—: «Des artistes ont ouvert un dialogue
“différent” au Festival de Nyonv, Tribune de
Genéve (21 d’octubre de 1977)

Rosés, Assumpta: «Eulaliar, text de presentacid
per al’exposici6 El cost de la vida, Escola-Taller
d’Art de Reus, 1980

Serrano, Carlos: «Una conferencia titulada
“Kitsch Colle”», diari de la Galeria Buades,
Madrid (desembre de 1974)

—: «Una conferencia titulada “Kitsch Colle”»,
Nueva Lente, nim. 27 (maig de 1974), p. 23-36

Suarez, Alicia i Merce Vidal: «La cultura de la
morty, Serra d’Or, nim. 201 (juny de 1976),
p-53-54

Tejeda, Isabel: «Practicas artisticas y feminismos
en los afios 70», De la revuelta a la posmodernidad
(1962-1982). Madrid: Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia, novembre de 2011, p. 95-111

Valdeolmillos, M. Carmen: «El cost de la viday,
text de presentacid per a 'exposici6 El cost de
la vida, Escola-Taller d’Art de Reus, 1980

157



Textos en castellano



Presentacion

La historiografia reciente ha identificado el conceptualismo con determinadas formas de hacer
arte. Se trata de un arte que utiliza materiales, contenidos y formas que huyen de las convencio-
nes artisticas de las generaciones anteriores. El MACBA ha resituado la obra de unos artistas que,
desde la década de los sesenta hasta mediados de los ochenta, han tenido una produccién inten-
sa, innovadora, critica y que ha sabido hablar de ttia tG con el arte de los principales centros de la
creatividad mundial. Dentro de este contexto, Eulalia Grau es una figura emblematica, aunque
deslocalizada. Es emblematica porque sitda su voz como pionera de la primera generacién de
luchadoras desde su condicién de mujer. Y deslocalizada porque tan solo hace poco hemos
aprendido a apreciar nuevamente este tipo de arte, que nacié y se ha mantenido en las periferias
institucionales y académicas.

Ademas de luchar por los derechos civiles, este arte transforma el papel social de la mujer
y denuncia su discriminacién. Hace cincuenta afios el mundo del arte se reducia al centro de
Europay a los Estados Unidos y solo una minoria de especialistas tenia en cuenta lo que pasaba
en la Europa subpirenaica, en los paises del Este y en América del Sur. En términos generales la
produccién artistica ibérica adquiere carta de existencia en relacién con los centros de decisién
y poder a raiz de la entrada de Espafia y Portugal en la Uni6én Europea en 1986. Africa se abre
al mundo con la exposicién Magiciens de la terre, que se presenta en el Centre Pompidou en
1989; y América del Sur no se da a conocer hasta los afios noventa.

El feminismo es una de las fuerzas que coinciden en muchas de estas manifestaciones artis-
ticas emergentes. Pero es sobre todo a partir de la muerte de Franco en 1975 cuando toma
cuerpo como movimiento en si mismo. En Catalufia se alia con la lucha obrera, la basqueda del
cambio democratico y la liberacién sexual. El feminismo contribuird a ampliar los métodos de
representacién y lamanera de percibir el arte. Lejos de la ortodoxia que define el arte conceptual,
la obra de Eulalia Grau estd fuertemente enraizada en los movimientos méis combativos de la
vanguardia de principios del siglo xx, etapa en la que los artistas se proponian cambiar el mundo
en vez de solo representarlo o embellecerlo.

Las técnicas del fotomontaje dadaista y laactitud del artista como individuo que observa,
que da voz a quien no la tiene y que denuncia, conectan a Eulalia Grau con la huella de John
Heartfield, George Grosz y Raoul Hausmann. El arte de Eulalia Grau, como el de estos tres artis-
tas berlineses, se nutre de la materia visual de la prensa, el medio de comunicacién de masas por
excelencia. La artista detecta, como una editora de contenidos, el control que hay detrés de los
mensajes de un sistema represor. El circuito del arte, minoritario pero libre, le permite abrir una
via paralela para expresar las incoherencias y las contradicciones de la sociedad. Para Eulalia
Grau la contribucidn ética prima sobre la estética. En medio de la profunda crisis econémica
y politica actual, en un momento en que todavia los medios de comunicacién de masas y la
sobreabundancia de imdgenes tienen un papel central en la percepcién de los hechos, el mensa-
je de Eulalia Grau es de absoluta actualidad.

Quiero agradecer a Eulalia Grau la implicacién y generosidad con que ha abordado este
proyecto. También a Teresa Grandas, comisaria de la exposicidn, y al equipo del Museo por
la calidad de su trabajo y su dedicacién.

Bartomeu Mari
Director del Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA)
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Eulalia, no podian ser ni angeles
ni dorados
Teresa Grandas

Cuando en los primeros afios setenta Eulilia
Grau inicia sus trabajos, hacia tiempo que las
practicas artisticas habian dejado de ser meros
objetos estéticos. La obra de arte como ente au-
ténomo no solo se habia puesto en cuestién, sino
que se habian dislocado los roles tradicionales del
artista y del espectador. Muchos artistas optaron
por realizar practicas entonces entendidas como
experimentales que rehuian los soportes tradi-
cionales, si bien esta decisién no fue tanto por
la necesidad de llevar a cabo un cambio formal
como de reubicar la practica artistica en la socie-
dad. El arte buscaba asumir su sentido a través de
los vinculos con el entorno y la posibilidad de
transformarlo. Lo cierto es que muchas de las
practicas que derivaron hacia la reconsideracién
del hecho artistico lo hicieron por su capacidad de
intervenir socialmente. En este sentido, el trabajo
de Eulalia Grau, o Eulalia, tal como firmé durante
muchos afios, buscé cuestionar la realidad inme-
diata desde un posicionamiento ideoldgico que
dificilmente nos puede dejar indiferentes.

Eulalia presenta su obra como retratos de la
realidad circundante. A comienzos de 1978 lare-
vista Data organizo el coloquio L'arte in Spagna
dopo Franco, en el que el critico Eduardo Alaminos
interrogaba a un grupo de artistas sobre el sig-
nificado de hacer arte en la Espaia de entonces.!
Entre los participantes, Eulalia Grau presentb
un montaje que incluia imagenes procedentes
dela prensa (como era habitual en su obra) y un
texto que recogia las bases ideoldgicas y estra-
tégicas de su trabajo. Las fotografias se utiliza-
ban como elementos de analisis por contrapo-
sicién: una celebracién familiar en un contexto
burgués, los obreros fichando en la fabrica, un
desfile militar, escenas de maltrato fisico y tor-
tura. Un mosaico de situaciones reales aparen-
temente inconexas, que sin embargo coexisten
irracionalmente en nuestro sistema socioeco-
némico y cultural. Lo que planteaba Eulilia era
una critica al sistema capitalista, que garantiza
su propia subsistencia mediante el control, la
represion y la exclusion.

Eulilia Grau inici6 sus estudios de Bellas
Artes en Barcelona y los abandoné para estudiar
cine en la Sala Aixeld, donde tuvo de profesores
a Pere Portabella y Alexandre Cirici; conoci
aJacint Esteva y coincidié con Josep Gusiy
Antoni Padrés. Posteriormente estudié dise-
fio en la escuela Eina con Cirici, Albert Rafols-
Casamada y José Maria Carandell; més adelante
en Milin colabord en el estudio de disefio de
Ettore Sottsass. Precisamente en un momento
en que los artistas investigaban nuevos me-
dios, Eulilia se decidié por el trabajo artistico?
que no experimentaba tanto con nuevos so-
portes o con las convenciones estéticas como
con las iconografias cuyo contenido critico era
muy politico.

En todos sus trabajos emplea la fotografia
procedente de los medios de comunicacién.
La fotografia, segn Eulilia, captura, en un con-
texto de cambio permanente, un fragmento
Unico de larealidad. De este modo extrajay re-
componia esta realidad en telas emulsionadas
y serigrafias; pero también se servia de medios
menos habituales como libros, pdsteres o in-
serciones en revistas, consciente de que ten-
drian difusién en circuitos alternativos, no
solo artisticos, y de que serian accesibles a un
publico méis amplio. La obra de arte habia deja-
do de ser un objeto complaciente ya hacia tiem-
po, pero en su trabajo se convertia en un ra-
dical medio de observacién de la realidad, de
reflexion y de activismo. Su obra es un testi-
monio incomodo de la sociedad de su época.
Levanta un acta minuciosa de las debilidades,
carencias, contradicciones y perversidades del
sistema capitalista. No ofrece aparentemente
respuestas, sino que espera que el espectador
las halle. Euldlia documenta lo que ve y nos in-
duce a reaccionar. Su trabajo esta estrechamen-
te vinculado a una lucha politica y social, a la
denuncia de un capitalismo que intensifica las
diferencias de clase, que utiliza mecanismos de
perpetuacién no solo de tipo represivo, como
la policia, el ejército o la prision, sino también
de tipo persuasivo, que actGan a un nivel mas
inconsciente pero de forma constante, como la
familia, la escuela y los medios de comunica-
cién. En el contexto del Estado espafiol cabe
afiadir que la dictadura franquista, todavia vi-



gente hasta 1975, dejé el pais sin estructuras
democraticas y determiné formas generaliza-
das de control y censura. Este trasfondo permi-
te comprender como en el caso de Eulalia la
actividad artistica esta intrinsecamente ligada
auna critica del sistema que se expresa con tra-
bajos de denuncia radical.

Cuando la verdad miente®

En los afios cincuenta en Estados Unidos, y algo
mas tarde en Espaiia, la cultura del consumo
repercutié en el entorno doméstico, apareja-
da a la bonanza econémica. En 1951 Marshall
McLuhan publicé el libro The Mechanical Bride.
Folk-lore of Industrial Man, en el que a través de
los anuncios publicitarios y de formas de en-
tretenimiento como los tebeos o la ciencia fic-
cibn analizaba la nueva narrativa de la sociedad
industrial de la épocay sus consecuencias. Se-
gun el autor, estos medios buscan mantener la
vulnerabilidad del pablico mediante una rutina
mental prolongada, especialmente en la publici-
dad: en el negocio de introducirse en la mente
colectiva. McLuhan analizaba la organizacién
de las noticias en la prensa y su orquestacién,
que lograba agitar o anestesiar las mentes y mo-
vilizar los intereses de las personas. Afios mas
tarde Jack el Decorador* se referiria a la publici-
dad como «el crimen cometido en la conciencia
del homo consumidor».’> McLuhan examiné
la manipulacién de la publicidad por medio de
los anuncios, a los que denominaba vampire
dreams, tras la aparente promesa de felicidad y
de libertad de elecciéon que ofrecian. La publici-
dad rapidamente se percatd de que la mujer era
el centro de su efectividad y determiné una
discriminacién perceptiva al crear apetencias,
deseos y necesidades sobre ella. Pronto condi-
ciond una estandarizacién de la vida cotidiana,
comenzando por la gran ilusién de la tecnologia
en el hogar. Y en el caso de la mujer, «/.. ] la so-
ciedad empieza a asumir que el papel esperable
en ella es el de la sumisién y la pasividad volup-
tuosa».®

Partiendo del ensayo de McLuhan, en 1993
Ellen Lupton presentd Mechanical Brides.
Women and Machines from Home to Office.’

Se trataba de un proyecto que revisaba el lugar
central que ocupaban algunos electrodomésti-
cos en la vida norteamericana a la hora de esta-
blecer las diferencias culturales entre hombres
y mujeres. El modo en que las miquinas -la la-
vadoray la plancha en el hogar; el teléfono y la
méquina de escribir en la oficina— habian sido
disefnadas, comercializadas y utilizadas refleja-
ba lo que presuntamente debian ser las aspira-
ciones y responsabilidades de las mujeres. Las
obligaciones domésticas se contraponian a las
oportunidades y expectativas reales. «Con el
disefio industrial, las campafias de marketing
y los relatos del entretenimiento popular, lo
funcional vamas alld de la mera utilidad. Como
objetos de apego emocional, los dispositivos
mecanicos animan las escenas cotidianas y es-
timulan sentimientos de amor, posibilidad y
conexion, pero también de culpa, limitacién
y aislamiento.»® La «conquista del tiempo libre
de la mujer» iba aparejada a una concepcién del
rol femenino subalterno, plenamente condicio-
nado por el entorno familiar, y a unas expecta-
tivas muy limitadas fuera de él. Si la educacién
comercial acttia en el inconsciente, McLuhan
proponia observarla conscientemente, algo que
Eulilia Grau realiza con un gran sentido criti-
co: «Mis cuadros |...] son como notas, anota-
ciones, comentarios, observaciones sobre el
estado etnografico, socioldgico, moral, cultu-
ral, del mundo que me circunda.»® Busca «abrir
la posibilidad a una nueva lectura de la reali-
dad» y utilizar el arte como medio de interven-
cién social.

Los primeros trabajos de Eulilia Grau se titu-
laron Etnografies y los presentd en la Sala Vingon
de Barcelona en 1973 y en la Galeria Buades de
Madrid en 1974. Para su primera exposicién
realiz6 un collage en el que incluia su fotografia,
con imagenes alrededor y una biografia que na-
rraba los pecados cometidos y sus objetos de
consumo habituales. Con los pecados se conde-
naba ante la Iglesia catélica; con los productos
comerciales, ante las trampas del sistema. Se tra-
taba de una suerte de confesion o declaracién de
principios sobre algunos de los temas que cons-
tituirian la base de su trabajo: la critica a la so-
ciedad de consumo, a las formas de poder y a
las coartadas que el sistema utiliza para perpe-
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tuarse. En las Etnografies eligi6 fotografias que
exiliaba de su contexto original y recomponia
por contraste o similitud en collages que denun-
cian esa sociedad que McLuhan considerd vam-
pirizada. Los objetos de consumo, los entornos
domésticos burgueses, las representaciones de
poder, se contraponen a la violencia, al ejercicio
de la fuerza, a las desigualdades y a la injusticia.
En este sentido es interesante recordar los mon-
tajes realizados poco antes por Martha Rosler en
Bringing the War Home: House Beautiful / In
Vietnam (1967-1972), que constituyen una cri-
ticaala guerra de Vietham y un amargo comen-
tario al American way of life.

Las Etnografies también presentan muchos
paralelismos con las imagenes del grupo aus-
triaco ZUND-UP, autores de la serie Erotische
Architektur (1969), Information Circus (1970)
y Warten (1971). Laiconografia paradjica que
surge de este retrato etnografico llamé la aten-
cién del disefiador y arquitecto Alessandro
Mendini, quien incluyé algunas de sus obras
enun articulo de larevista Casabella.’® Por otra
parte, en 1974 la artista dio una conferencia en
la Escuela de Arquitectura de Madrid. Se titu-
laba La paz es esperada con ansiedad, como una
de las Etnografies, que hacia referencia a la pro-
testa vecinal por la prolongacién de las obras
en la avenida de la Paz en Madrid; pero aludia
ala Revolucién de los Claveles que en abril de
aquel afio habia provocado la caida de la dic-
tadura salazarista en Portugal, algo que se
deseaba que sucediera en Espafia. Las conse-
cuencias de aquel proceso fueron, ademas de la
liberacién de los presos politicos de la prisién
de Caxias en los dias siguientes, principalmen-
te la aceleracién del proceso de descoloniza-
cién de lo que se habia dado en llamar el impe-
rio colonial portugués: Angola y Mozambique.
Sus obras son comentarios sobre el momento,
que se descubren a medida en que avanzamos
minuciosamente por ellas. Alexandre Cirici
recordaba que habia sido necesario que dada
iniciase la asociacién entre imagenes fuera de
contexto y que mads tarde Paolozzi y su grupo
propusieran la comparacién entre arte y rea-
lidad para borrar en lo posible sus fronteras.!!
Esa disolucién de fronteras es justamente lo
que caracteriza la obra de Eulalia Grau.

Del mono azul al cuello blanco™

Cancionero de los hombres verticales y de los
hombres horizontales (1975) es un libro inédi-
to en el que Eulalia trata de las formas de repre-
sentacién de los hombres triunfadores o verti-
cales, y las de los hombres horizontales, perde-
dores o fracasados. Al poner de relieve deter-
minados atributos simbélicos, caracteriza a las
dos tipologias y su pertenencia a clases sociales
diferentes. En su articulo «Las andanzas de Jack
el Decorador, el segundo de este sagaz detecti-
ve de lo moderno, Jack visita la sede de la revis-
ta Hogares Modernos que le ha contratado para
que escriba sus crénicas. «En toda la casa se
aprecia un riguroso orden jerirquico segtn el
tamafio de lasillay de lamesa. Cuanto mas gor-
das son, mas importancia jerarquica tiene el
que se sienta alli. [...] Las oficinas son normali-
simas, con una tendenciaa los tonos claros para
comunicar al empleado el grado de optimismo
que no le proporciona su sueldo. [...] El depar-
tamento de los grafistas esta estudiado para que
produzcan més y mejor en el menor tiempo
posible.» Y concluira: «Todo es el resultado de
la vasta conspiracién universal para que unos
ganen poco y otros lo ganen todo.»'®

En un escrito sobre Cancionero. . ., la artista
aludia a los dados trucados con los que nos ju-
gamos nuestro destino y terminaba preguntan-
donos: «I ara digue’m tu: per a qui és 'art?» (Y
ahora dime t, ¢para quién es el arte?). Al pre-
guntarse para quién es el arte cuestionaba al
espectador e interpelaba a un ptblico mis am-
plio, a los ciudadanos. Uno de los disefios de
portada incluia siluetas de hombres verticales,
que recuerdan la serie actual de televisién nor-
teamericana Mad Men. La serie se desarrolla en
una agencia de publicidad a comienzos de los
afios sesenta, y el protagonista responde al pa-
radigma del suefio americano: poderoso, triun-
fador y seguro de si mismo. Es un creativo de
éxito con una sélida posicién social y econdmi-
ca, que reside en una encantadora casa de un
barrio residencial, esta felizmente casado con
una mujer rubia muy bella y tiene dos hijos
preciosos. Su esposa es una eficaz madre y ama
de casa que le espera pacientemente en el hogar
con una copa preparada y una deliciosa cena



servida. Mad Men se desarrolla en el momento
en que la publicidad se consolida como genera-
dora de contenidos y moldeadora de los deseos
y necesidades de la sociedad. De ahi el subtitu-
lo When the truth lies (Cuando la verdad mien-
te). La presentacion de la serie muestra la si-
lueta en negro de un ejecutivo, un hombre
vertical, precipitindose al vacio frente a unos
edificios cuyas fachadas presentan iméigenes
publicitarias y esléganes tales como «Disfruta
de lo mejor que te ofrece Américan o «El regalo
que nunca fallan. Este comienzo no oculta la
decepcidn ante las expectativas no satisfechas,
y la infelicidad frente a la aparente perfeccién
de la vida doméstica y profesional.

La constatacién del fraude de la sociedad del
bienestar va estrechamente ligada a la referen-
ciaalamuerte en el trabajo de Eulalia Grau. No
es una reflexién vital o personal, sino un ana-
lisis de los aparatos represivos inherentes a
«los aspectos negativos del sistema econémico
y social capitalista abocado a unas pautas de
muerte y destruccién».'* La cultura de la mort
(1975) trata de la muerte en relacién con el po-
der, y el uso que este hace de la cultura. La obra
incluye un conjunto de paneles con secuencias
fotograficas de situaciones aparentemente in-
conexas. Establece, por ejemplo, un paralelis-
mo entre la caceria del bafalo y las persecucio-
nes policiales. En estas obras se presentan los
aspectos mas duros y crueles de lo cotidiano,
de un modo semejante al que emplea Adrian
Piper en Art for the Art-World Surface Pattern
(1976), un trabajo en el que, con la indicacién
«Not a Performance», entremezcla imagenes,
textos y titulares extraidos de los medios de
comunicacién sobre la guerra, la tortura y la
violencia. En ambos casos la indiferencia que
mostramos ante situaciones dramaiticas y vio-
lentas permite cuestionar como tipificamos el
dolory qué eslo que logra crear un revulsivo en
nosotros. La violencia también subyace en Me
gustaria morir en un lugar donde nadie me vie-
ra. Maria (2011-2012), que muestra fotogra-
fias del recorrido cotidiano de Maria, una mujer
sin techo de Barcelona, junto con imagenes ob-
tenidas de internet sobre los recientes casos de
corrupcién.

Un ejemplo que deseamos transmitir'

«No hay justicia JUSTA. Solo hay
justicia de clase

Las leyes defienden los principios que la
sociedad como institucién impone a los
ciudadanos. Y estos principios son el
reflejo de los intereses que el poder
quiere proteger».'®

Con motivo de la celebracién de la IV Feria Téc-
nica de Maquinaria Textil en Barcelona en octu-
bre de 1968, el subsecretario de Comercio del
régimen, J.J. Ysasi-Ysasmendi, declaré: «Dijé-
rase que estas nuevas generaciones de técnicos
y comerciantes catalanes, frente al decadente y
arriesgado que inventen ellos de nuestros afios
de pesimismo, quieren lanzar al mundo el reto
valiente y esperanzado de inventemos también
nosotros.» Con estas palabras se referia al em-
presario catalin miembro del Opus Dei Juan Vild
Reyes, que dirigia Matesa (Maquinaria Textil del
Norte de Espaifia), simbolo del desarrollismo
del pais. En la primavera de 1969 TVE lo pre-
sentd como «un empresario ejemplar y a
Matesa como «un proyecto que resume en si
las virtudes humanas de sacrificio, esfuerzo,
riesgo y ambicién... un ejemplo que deseamos
transmitirn. En el verano de ese mismo afio se
descubrié la desaparicién de parte de los fon-
dos obtenidos en créditos del Estado. Vila Re-
yes fue acusado de apropiacién indebida y con-
denado a prisién. A pesar de laseveridad de los
cargos, y de la penay multa que se le impusie-
ron, fue indultado en 1975. El caso Matesa fue
uno de los mayores escindalos empresariales
de la época, por su alcance econémico y politi-
co. A pesar de la implicacién de varios minis-
tros y altos cargos del gobierno del Opus Dei,
solo se juzgd al empresario. La difusién en
prensa de la estafa habia sido orquestada por
los contrarios a la hegemonia del Opus, que es-
peraban con ello desbancarlo; sin embargo, lo-
graron Gnicamente la salida del gobierno de al-
gunos de sus miembros y su sustitucién por
otros también pertenecientes al Opus Dei.

... Inventemos también nosotros... (1976) narra
en paralelo la historia de Juan Vild Reyes y la
de Diego Navarro, un obrero de la construc-
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cién en paro que el 25 de julio de 1975 partici-
p6 en una concentracién de trabajadores para
adherirse al Congrés de Cultura Catalana. Fue
herido por la Guardia Civil, pero nunca se co-
noci6 al autor ni tampoco quién fue el médico
que lo atendié y optd por no extraerle la bala.
Posteriormente se le condujo a la prisién de Ta-
rragona, donde al dia siguiente fue hallado ahor-
cado en su celda. Dejaba viuda y cinco hijos. La
falta de informacién y la ausencia de imagenes
en la narracion sobre Diego Navarro contrastan
con la abundante informacién grafica relativa
a la actividad industrial y social de Juan Vila
Reyes. Este trabajo retine dos historias diame-
tralmente opuestas en el trato y en la aplica-
cién de lajusticia, y construye un retrato pola-
rizado sobre los triunfadores y los perdedores.
En el analisis social de Eulalia Grau la ciu-
dad es un elemento mds que reproduce las di-
ferencias de clase y contribuye al funciona-
miento de las formas de produccién. Minimos
y mdximos (1976-1977) investiga las des-
igualdades sociales de los habitantes de varios
barrios de Barcelona a través del libro y del
video (filmado por Eugeni Bonet y actualmen-
te no localizado) Vivendes... vivendes (1976) y
del informe publicado en la revista Arquitectu-
ra. Revista del Colegio de Arquitectos de Madrid
(1977). En este informe Eulalia escribe: «Las
actuales formaciones sociales, para subsistir,
han de mantener en funcionamiento todo el
aparato econdmico de produccién y de distri-
bucién, y mediante los aparatos represivos y
educativos del Estado, perpetuar la divisién
clasista del trabajo, la divisién de la sociedad de
clases.» En las viviendas las estructuras de clase
se evidencian a través de la distribucion del es-
pacio y de sus usos, de los hibitos domésticos,
de la decoracién o de la calidad de las zonas co-
munes y particulares. Existen dos tipologias de
viviendas, las de las clases dominantes y las de
las dominadas. Las casas de barrios obreros
apenas cubren los minimos legales de habi-
tabilidad; las casas burguesas son afirma-
ciones de poder y de prestigio. En el mismo
informe se incluye una reflexion sobre como
el Estado legisla para garantizar unos mini-
mos en la estandarizacion de las condiciones
de vida de las clases dominadas, pero no unos

maximos, pues «hacia arriba la libertad solo la
limita el presupuesto». La especulacién inmo-
biliaria a través del mercado del suelo y de la
vivienda tolera que esos minimos puedan
alterarse llegando incluso a extremos inacep-
tables. La ciudad es un reflejo de las tensiones
del sistema, de la «crisis de la produccién in-
dustrial, del capitalismo, del mercado, de las
relaciones internacionales, de la cultura, de las
ideologias, de las escalas de valores». La con-
clusién de Eulalia es que el cambio urbano pasa
por un cambio social: «Si solo existen vivien-
das de clase, suprimamos las clases.»!” La de-
nuncia sobre la situacion de la vivienda es una
critica a un sistema social desigual e injusto en
el que conviven la precariedad en la vivienda,
la especulacién inmobiliaria y el urbanismo
como forma de saneamiento de zonas margi-
nales o problemaiticas. Este trabajo es especial-
mente interesante desde la perspectiva actual
tras la explosion de la burbuja inmobiliaria del
Estado espafiol.

La subversién de la comunidad®®

Los mecanismos de dominacién social se acti-
van a través de sistemas represivos, que abar-
can varios tipos de reclusion, los sistemas ju-
diciales y penitenciarios, el tratamiento de la
locura (de ahi el interés por la antipsiquiatria)
o la exclusién de una sexualidad alternativa.
«Las mujeres, los prisioneros, los soldados en
quinta, los enfermos en los hospitales, los ho-
mosexuales, han entablado en este momento
una lucha especifica contra la forma particular
de poder, de coaccibén, de control que sobre
ellos se ejerce.n!? En este sentido, las reivindi-
caciones feministas en el Estado espafiol du-
rante el franquismo deben entenderse en rela-
cién con otros movimientos en lucha de indo-
le social y politica. Es a partir de 1975-1976
cuando se produce una eclosiéon social que
dalugar, entre otras manifestaciones, al Aflo
Internacional de la Mujer, a las Jornadas de Li-
beraci6én de la Mujer y a las Jornades Catalanes
de laDona.

En 1942 el régimen de Franco habia apro-
bado una disposicion de ley segtn la cual en el



momento en que una mujer se casaba no podia
trabajar. Entre 1942 y 1978 el cddigo penal
consideraba delito conductas especificas de la
mujer como el adulterio y el amancebamiento.
Sin autorizacién de su marido una mujer no
podia abrir una cuenta bancaria, ni iniciar un
negocio, ni tener pasaporte o la patria potestad
de sus hijos. En el Estado espafiol no estaba le-
galizado el uso de pildoras anticonceptivas ni el
aborto o el divorcio.?® Pero, tal como rezaban
algunos panfletos reivindicativos, la sociedad
que prohibe abortar obliga a hacerlo. Y el papel
de la Iglesia en ese sentido fue, y sigue siendo,
determinante, pese al hecho de que Espaiia es
actualmente un estado laico. Sectores de la
lucha feminista afirmaban que los métodos
de control de la natalidad no eran maés que ins-
trumentos para incidir en las relaciones entre
hombres y mujeres, aunque también de la so-
ciedad en su conjunto. La critica a la situacién
de la mujer forma parte del paisaje de la artista
desde sus inicios: la reivindicacién feminista
estd implicita en sus obras. Discriminacié de la
dona (1977) trata abiertamente esta cuestion
y es una obra paradigmatica en este sentido. En
su presentacion en la Galeria Ciento de Barce-
lona, Maria Aurelia Capmany alude al safari
fotografico por la «selva de las imagenes» que
emprende Eulalia.?!

En el mismo nimero de larevista Casabella
de Milin en el que se publicé la Etnografia de
Eulalia Grau, la socibéloga feminista Polda
Fortunati publicaba el articulo «Un’ altra casa
e’ un’altra donna. Analisi del lavoro domesticon,
en el que resefiaba dos textos fundamentales en
lalucha del feminismo. El primero, publi-
cado en un periddico obrero estadounidense
por SelmaJamesen 1952, se titulaba «A Woman’s
Placen.?? James analizaba los mensajes dirigidos
alas mujeres en las peliculas de Hollywood y en
los medios de comunicacion, que les «suplica-
ban» que fuesen tan felices como la novia me-
canica de McLuhan. Las expectativas femeni-
nas se centraban en el matrimonio y la mater-
nidad, con lo que la mujer soltera se enfrenta-
baaun cédigo moral opuesto al de las expecta-
tivas sociales. La casada, por su parte, atendia a
la responsabilidad del hogar, lo que significaba
que era confinada en casa y tenia menos opor-

tunidades de socializar. Casi veinte afios des-
pués, la tedrica del feminismo Mariarosa dalla
Costa escribia el texto «Donne e sovversione
sociale» (1972), en el que analizaba el trabajo
doméstico, aislado y no asalariado de la mujer,
frente al trabajo asalariado, «necesario» y so-
cializado del hombre, asi como el papel de
adoctrinamiento de la familia. Ambos textos
cuestionaban el papel asignado a la mujer en la
sociedad occidental y, como Eulilia con sus
obras, impelian a reaccionar. El problema de
las mujeres es entendido como un elemento
estructural de la problematica social en el dm-
bito occidental. En el caso de Francia, el grupo
Utopie también consideraba el papel alienado
de la mujer como un instrumento para perpe-
tuar el modelo represivo de la ideologia domi-
nante.”®

Se aceptan. Fotocopia detallada
de un billete falso?

A través de la revista Utopie. Sociologie de
l'urbain un grupo de arquitectos, urbanistas,
socidlogos y pensadores?® reflexionaron sobre
la ideologia implicita en nuestras formas de
vida. A través del analisis del entorno urbano,
de la vivienda, pero también del entorno me-
diatico y politico, estudiaron la ideologia y las
consecuencias socioecondmicas y politicas del
capitalismo entre 1967 y 1978. En un articulo
publicado en 1969, Hubert Tonka, uno de sus
integrantes, consider6 la ciudad como un espa-
cio represivo donde se hace mis evidente la lu-
cha de clases. Su interés no era tanto valorar el
entorno fisico, sino incidir en el fenémeno de
la alienacién, la represién y la integracién de la
vida urbana.?® En este sentido, entronca con un
trabajo de casi una década mas tarde: Minimos
Yy maximos.

El cost de la vida (1977-1979) es un ejem-
plo de intervencién artistica en un entorno
ajeno, una intervencioén social directa. El car-
tel, que mide mas de quince metros de largada,
se presentd en varios contextos; quizd el mas
relevante fue en el exterior de la fabrica de
electrodomésticos Lavis de Barcelona en mayo
de 1980, con motivo de una huelga de trabaja-
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dores. Se concibié como un quadrillage, en el
sentido que le dio Foucault en su histérico en-
sayo Surveiller et punir. Naissance de la prison
(1975) para denominar una cartografia, una
red de conexiones de control espacio-tempo-
rales. El cost de la vida es una narrativa compa-
rada de tres situaciones socioeconémicas y sus
consiguientes formas de represion: la llamada
sociedad protocapitalista (Espafia, Italia y
Francia), la poscapitalista (Alemania) y la pre-
capitalista (Tercer Mundo). En el protocapita-
lismo o capitalismo discontinuo las formas de
persuasion son la familia, la escuela, los me-
dios de comunicacién, la Iglesia y los partidos
parlamentarios. El aparato represivo estd en
manos del ejército, la policia, el tribunal, la car-
cel y la intervencién extranjera. Los grupos no
productivos, marginados o lumpen atnan a
mujeres, nifios y viejos con locos, enfermos,
parados, homosexuales, alcohélicos y droga-
dictos. Las multinacionales conviven con los
llamados males necesarios que sustentan el
equilibrio del terror y la contaminacién. En la
vida cotidiana destacan la base econémica fa-
miliar y la integracién ideoldgica que determi-
na la escuela. El poscapitalismo es el modelo
de sociedad mis avanzado econdmica y tecno-
légicamente, en la que la represion se ejerce de
forma sutil a través de sus leyes e institucio-
nes. La tecnologia industrial y militar ha sido
domesticada por la sociedad de consumo. Por
altimo, el precapitalismo corresponde al sub-
desarrollo, a los paises superpoblados con un
alto indice de analfabetismo y de dependencia
de otros paises de economia mas avanzada. El
modelo de represién act@ia con una violencia
manifiesta que se ha excluido en los modelos
anteriores: campos de concentracion, torturas
y ejecuciones publicas. La economista Maria
Carmen Valdeolmillos?” analizaba EIl cost de la
vida en relacién con la difusién seductora y
persuasiva de los valores del sistema y su finali-
dad (insatisfaccién, agotamiento, destruccién
y muerte), ante los que tal vez solo cabia la re-
volucién de la vida cotidiana. La comparativa
de las tres situaciones muestra formas mas o
menos sofisticadas de un mismo modelo.

Todos frente al espectaculo de
un teatro de marionetas?

En 1979 el presidente de los Estados Unidos,
Jimmy Carter, solicité al Congreso un incre-
mento del presupuesto de defensa del 9,4%
respecto al afio anterior. Uno de sus objetivos
electorales habia sido la defensa de los dere-
chos humanos, y en el ejercicio de su cargo fir-
m6 los acuerdos SALT 1 (Strategic Arms Limi-
tation Talks). Sin embargo, aument el gasto
militar de su pais. En el cartel Desarmament -
Desenvolupament (1979), a la fotografia del
apretén de manos que sella los acuerdos de paz
firmados por los dirigentes de los paises desa-
rrollados, se yuxtaponen imégenes del Tercer
Mundo y los titulares periodisticos sobre las
cifras de inversién en defensa: «Carter haso-
licitado 125.600.000.000 délares para de-
fensa este afio 79», «Es un 9,4% mas que el de
78».El cartel muestra las contradicciones entre
los acuerdos gubernamentales y el trasfondo
de las decisiones politicas: un juego de contra-
dicciones del que somos meros titeres.

La insercién «Todos frente al especticulo de
un teatro de marionetas» (1978) en la revista
Nueva Lente trata de los excesos y las carencias
de nuestra sociedad. Orden piiblico (1978), por
su parte, plantea los mecanismos utilizados por
el poder para mantener el orden social. Contra-
pone el control enmascarado ejercido por los
medios de comunicacién, la familia y la escuela
a la violencia explicita y descarada de las for-
mas legitimas del ejercicio de la fuerza por par-
te de la policia, el ejército o la tecnologia. «Es
verdad que estamos entrando en sociedades de
control que ya no son exactamente disciplina-
rias.»?® Foucault fue uno de los primeros en
detectarlo. La seguridad se considera necesaria
para hacer perdurar el orden y legitima las medi-
das persuasorias o coactivas utilizadas. Al ape-
lar a la responsabilidad social y a la convivencia
bajo unas normas, cualquier linea de disensién
o cuestionamiento, todo lo que se mantenga al
margen del «ordeny, debe ser refutado o abolido.
Las pautas de comportamiento que persigue el
poder vienen eficazmente marcadas por los me-
dios de comunicacién, pero también por las
leyes y los espacios de convivencia cotidiana.



Al comenzar este texto aludiamos a los so-
portes empleados por Eulilia, quien define su
trabajo como pinturas. Son retratos que traspa-
san los limites conceptuales de la obra de arte,
pero también los ideoldgicos. Entre el 2 y el 9
de julio de 1978 tuvo lugar la Semana de Pre-
senca Libertdria en Lisboa y alrededores. Entre
las actividades que se programaron se organiz6
un debate sobre la prision en el que intervinie-
ron Serge Livrozet y Eulilia Grau. Livrozet es
un escritor francés interesado en el fendmeno
de la delincuencia desde el punto de vista poli-
tico y econémico, que en 1973 habia colabora-
do en la fundacién del diario Libération. Impli-
cado en diversas luchas sociales, fue encarcela-
do hasta 1972 y posteriormente escribi6 el
libro De la prison a la révolte, con prefacio
de su amigo Michel Foucault (Livrozet y Fou-
cault habian fundado en 1972 el CAP o Comité
d’Action des Prisonniers, tras la disolucién del
GIP, Groupe d’Information sur les Prisons).

En este ensayo Livrozet parte de un recha-
zo del derecho y su vinculacién al poder; apela
al derecho del delincuente a hablar de laley. La
reflexion que plantea sobre la ley precisamente
esta ligada al rechazo que le causa. Concibe la
lucha antijudicial y contra el sistema peniten-
ciario como una lucha contra el poder. Por otra
parte, también cabe tener en cuenta la relacién
de Eulalia con grupos anarquistas y libertarios.
Sin militar en la CNT, en los afios setenta par-
ticip6 en los debates promovidos por grupos
afines. Conoci6 a Albert Meltzer, un anarcoco-
munista inglés que desde Londres ayudaba a
los presos politicos de Franco. Fue él quien le
presentd a Stuart Christie, que habia atentado
contra Franco en 1964 y que fue encarcelado
hasta 1967, afio en que consiguib ser liberado
tras una fuerte campafia de presion internacio-
nal promovida por Meltzer. Ambos fundaron
la Anarchist Black Cross (Cruz Negra Anar-
quista), una asociacién contraria a la institu-
cién penitenciaria que trabajaba en solidaridad
con los presos anarquistas. Impulsaron tam-
bién el peridédico anarquista Black Flag. Organ
of the Anarchist Black Cross, al que invitaron a
Eulalia en 1979 a realizar dos intervenciones;
una fue Public Order*° y la otra, Discriminacié
de la dona®' Albert Meltzer le pidi6 posterior-

mente que participara en dos exposiciones en
Londres y en Edimburgo, en las que present6
la obra The Price of Life (El cost de la vida).

Lubricidad acompanada de crueldad
refinada®

En 1979 la galeria Remont de Varsovia organi-
26 Other Child Book, a partir de una idea del ci-
neastay editor Henryk Gajewski. En el proyec-
to varios artistas debian realizar tres trabajos en
forma de libro que contribuyeran al proceso de
creacién de nuevos valores desde la perspecti-
va mental de la infancia.®® Eulilia presentd Per
qué? (1979), un libro para nifios con fragmen-
tos de comics y tebeos infantiles, en los que
destacaba la presencia de temas como la guerra,
la violencia, el dinero, asi como referencias al
poder, a la riqueza y al sexo, a la identificacién
del dinero con la felicidad y a la exageracién de
los estereotipos como el del hombre valiente y
lamujer abnegada. Incluia también una serie de
preguntas manuscritas formuladas por los ni-
fios a los mayores, en las que su falta de prejui-
cios e ingenuidad sorprendia e incomodaba:
¢Por qué hay guerras? ¢Por qué solo hay pobres
en las prisiones? ¢Para qué sirve el dinero?

Las publicaciones infantiles eran parte del
sistema de transmisi6én de valores y estaban di-
rigidas a fomentar unos roles determinados.
El ocio infantil servia para transmitir valores
que sublimasen la agresividad de los chicos y
el papel secundario de las nifias, tanto a tra-
vés de los juguetes como de los cuentos pensa-
dos para ellos. Su entorno estaba concebido para
encauzar comportamientos, para dirigirles. Re-
cordemos los Juguetes educativos de Esther
Ferrer, en los que subvierte el significado de
los juguetes bélicos masculinos al manipu-
larlos e incorporarles penes. En relacién con la
educacioén infantil, Foucault consideraba que
la pedagogiasearticulaba en base alas adapta-
ciones de los nifios a las tareas escolares.>* Y
lo entendia como una forma politica de adap-
tacién al poder.*® La escuela es una de las arte-
rias vitales de la sociedad, uno de los medios
que el sistema utiliza para transmitir una disci-
plina ideolégica, que encubre los estereotipos
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discriminatorios, que perpetta las desigualda-
des, que «domestica» y normaliza a los futuros
ciudadanos con métodos sancionadores. En la
escuela se reproduce una jerarquia que vigila y
que la convierte en un espacio de sometimien-
to. En este sentido Mariarosa dalla Costa ya ha-
bia insistido en la misién adoctrinadora de la
escuela y la consideraba el primer sistema pro-
ductivo: aquel que, a través de instituciones
organizadas y controladas,®® disciplinaba y
educabaalos nifios de los explotados. La escue-
la era el fruto de sociedades estratificadas, una
estrategia politica de integraciéon y de control
social.

Eulalia habia iniciado en 1978 un proyecto
de investigacién sobre las instituciones que no
llegb a finalizar: se trataba de una insercion en
la publicacién Skira Annual 78. Desde una vi-
sién cultural contrahegemonica analizaba la
universidad, los coloquios, las revistas y los li-
bros como cadenas que inmovilizan a las clases
maés desfavorecidas. Y concluia que la cultura
posibilita, sancionay, en ciertos casos, también
excluye. Sin embargo, la sancién no actda Gni-
camente en el aspecto cultural. Ya hemos visto
que tiene consecuencias en otros dmbitos de la
sociedad. Pero la sancién como medida de se-
guridad, de prevencién y de proteccién para la
poblacién es aquella que se aplica alos compor-
tamientos que se apartan de la normaideoldgi-
ca o de la convivencia: concretamente a la de-
lincuencia. El caso de Jacques Mesrine fue muy
llamativo en su momento. Se trataba de un de-
lincuente que logré huir de la policia francesa
durante mucho tiempo mientras proseguia con
sus actividades delictivas. Como es de suponer,
Mesrine se convirtié en un problema para la
policia, que finalmente logr acorralarle con un
gran despliegue de medios tras una intensa
persecucioén. Fue acribillado a balazos y poste-
riormente se mostré su cadiver como escarnio.
Flic-Story. Historia de detectives (1979) es un
cartel que recoge la captura del llamado «enne-
mi public numéro un», un personaje contro-
vertido por su enfrentamiento al sistema.

Minima inversion, maximo rendimiento®

Tal como mostraba El cost de la vida, el ejercicio
del poder genera la aparicién de las jerarquias
administrativas, la pirimide burocritica y la
policia.’® En una serie de conferencias que dio
Michel Foucault en Rio de Janeiro en mayo de
1973 bajo el titulo «La verdad y las formas juri-
dicasy, el autor aludiaalasociedad pandptica de
Jeremy Bentham como la base programitica y
definitoria del poder. El panéptico es la forma
de vigilancia que ejerce quien ostenta un poder
(lAmese maestro de escuela, jefe de oficina, mé-
dico, psiquiatra o director de prisién). Foucault
considera que las relaciones de poder de nues-
tra sociedad se basan en la vigilancia, el control
y la correccién. Pero matiza que no se realizan
mediante la exclusién, sino a través de la fija-
cién del individuo por medio de las institu-
ciones totales o de control como la escuela, la
fabrica, el psiquiatrico, el hospital, el cuartel y
la prisién. Todas ellas utilizan una tecnologia
disciplinaria cuyo objetivo es «vincular al in-
dividuo al proceso de produccién, formacién
o correccién de productoresy, entendiéndolas
como variantes de secuestro.

La publicidad y el consumo también sirven
para controlar el tiempo en los paises desarro-
1lados; en este sentido se entienden El cost de la
vida o las Etnografies. La exigencia de una uni-
versalidad punitiva desarrolla técnicas de vigi-
lancia, de identificacién de los individuos, de
tipificacién de sus gestos y de su actividad; es
decir, una tecnologia de poder sobre las per-
sonas. En la prisién «el poder ni se esconde ni
se enmascara, se muestra cinicamente justifica-
do, dentro de una moral que enmarca su ejerci-
cio.»*® Sin embargo, el ejercicio que propone
Foucault no se circunscribe al contexto peni-
tenciario Gnicamente, sino que plantea analizar
términos como dominar, dirigir, gobernar, po-
der, aparato de estado, etc., que competen al
ejercicio de control. El marco de accién politica
implica la resistencia institucional y la disiden-
cia moral o insumisién.

Foucault analiza el sistema punitivo en el ci-
tado ensayo, Surveiller et punir. Naissance de la
prison (1975), donde estudia las transforma-
ciones del sistema penal en el periodo moderno,



a través del suplicio, el castigo, la disciplina y la
prisioén. La circel es un castigo universal donde el
aislamiento del condenado tiene muchas seme-
janzas con el de lamujer en el trabajo doméstico.
Es el espacio de reclusion legitimado por la apli-
caci6n igualitaria de la ley, en una sociedad des-
igual.* El estudio de los medios de persuasién
y de las formas de punicién aparece en el trabajo
de Eulalia desde sus inicios. La definicién de la
delincuencia, y su aplicacién diferenciada segin
quien sea la persona condenada, no solo estaba
directamente tratada en ... Inventemos también
nosotros... En las Etnografies ya se planteaba este
temaa través de la tension, por ejemplo, entre un
grupo de mises y uno de delincuentes; o en La
cultura de la mort, que reflexiona sobre el limite
entre la aceptaciéon de las diferentes formas de
violencia y el rechazo selectivo segin conven-
ciones ideoldgicas o morales. Eulilia analiza esa
sociedad pandptica que asegura la posicién he-
gemonica del poder y de la autoridad, y que se
basa en la disciplina y la vigilancia. «Solo la
ficcién puede hacer creer que las leyes estin
hechas para ser respetadas y que la policia y los
tribunales estin destinados a hacerlas respetar.
[..] Todo el mundo sabe que las leyes han sido
hechas por unos e impuestas por otros.»*!

En 1981 Eulalia consigui6 una beca del Mi-
nisterio de Cultura para realizar un estudio
sobre la carcel. E1 29 de enero de 1983 escribié
una carta desde Berlin a Marisa Diez de la Fuente,
fundadora y directora de la Galeria Ciento, en
la que hacia referencia a este proyecto e indi-
caba que lo habia empezado en 1977. Su traba-
jo partia de la premisa de que entender la carcel
era un buen modo de entender la sociedad ac-
tual, y asi «desenmascarar la violencia en la que
vive y prospera una sociedad clasista.» Victor
Hugo afirmaba que no se podia conocer bien
una sociedad sin haber vivido en sus circeles.
Eulalia planteaba una aproximacién a la circel
como institucion total, desde una perspectiva
metodoldgica, cientifica y politica. La metodo-
logia consistia en recopilar informacién muy
detalladay en el contacto con personas relacio-
nadas con la carcel: ex presos, socidlogos, etc. Y
optaba por un esquema de trabajo muy similar
al quadrillage de El cost de la vida. La revista
alemana Doc(k)s publicé parte de estareflexion

sobre las prisiones en un trabajo que nueva-
mente utilizaba la contraposicion de imagenes.
Elsistema carcelario actual establece un castigo
generalizado, una suspensién de los derechos
basados en un entramado juridico complejo y
articulado cientificamente, en aras de una pre-
tendida eficiencia social.

Ni son angeles, ni son dorados

«Las relaciones de poder son tales que
expones un problema y veinte afios des-
pués sigue siendo algo terrible.»*?

Las «pinturas» de Eulilia son retratos de época.
Nos obligan a reflexionar sobre cuiles son los
mecanismos en los que se asienta nuestra so-
ciedad, de dénde proceden los valores impe-
rantes y como se articulan los sistemas de po-
der. Desde sus primeras obras han transcurri-
do cuarenta afios y sin embargo buena parte de
las situaciones que denuncia siguen vigentes.
Un rasgo comun de su trabajo es el empefio en
desenmascarar la obscenidad de las diferencias
que empafian nuestro entorno, la violencia es-
tructural que impregna no solo lo cotidiano,
sino también el macrosistema en el que nos ha-
llamos inmersos. Su obra denuncia la instru-
mentalizacién de nuestras vidas y de la politi-
ca, marcadas por los intereses del capital y del
mercado. La necesidad de abordar el conflicto
social no solo se produce en los primeros afios
de su trabajo en el contexto dictatorial; se man-
tiene en la confusa etapa de la transicién y de
creaciéon de estructuras democraticas; y tam-
bién en el momento actual en el que es muy
patente la desideologizacion, la indiferencia y
la pérdida de valores que han creado un abismo
entre la practica politica y las necesidades so-
ciales. La concepcién del arte, més alla de las
definiciones formales esteticistas, se asimila a
una actividad de regeneracién critica, de inter-
vencién social y de revulsivo politico. La artista
cuestiona la nocién misma de representacion,
pues entiende la practica artistica como una
practica relacional, socializadora, que rompe
las competencias que tradicionalmente se le
atribuian. Enuncia y denuncia larealidad, toma
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fragmentos extraidos de los medios de comu-
nicacién que «nos la cuentany, y construye re-
des significantes ante las que no se puede per-
manecer impasible.

La obra de Eulilia nos sitia en la paradoja de
tener que «ver» aquello que nos rodea, que esta-
mos mirando pero que no queremos o no pode-
mos percibir. Sus trabajos se insertan en la repre-
sentacion de lo real partiendo de un medio artis-
tico, que hace de transmisor critico para devolver-
nos a esa misma realidad de la que partiamos,
desenmascarando no solo lo visible sino lo que
permanece oculto. El arte se ocupa delasociedad,
pero también la ocupa, y llevaalas Gltimas conse-
cuencias su capacidad de discernimiento critico,
como instrumento de conocimiento que es. El
arte se convierte en un sujeto activo en la prictica
politica, una forma de activacién de la conciencia
critica frente a la precariedad, la injusticia, la
desigualdad, el consumismo desenfrenado, el
canibalismo financiero. En el contexto de crisis
de valores, de crisis social, de fractura econd-
mica, de cuestionamiento ideoldgico como el
que estamos viviendo en 2012, resulta espe-
cialmente relevante destacar la enorme actuali-
dad del trabajo de Eulilia y la vigencia de las
cuestiones que plantea. Laideologizacién de su
practica artistica se produce por la necesidad de
respuesta ante el quadrillage, el complejo en-
tramado de formas de persuasion, de repre-
sién y de activacion del poder establecido. Sus
trabajos conllevan un proceso minucioso de
investigacion, y en ellos se hace visible el con-
flicto subyacente a las contradicciones del sis-
tema frente a la necesidad de normalizacién
que el propio sistema precisa para subsistir.
Parafraseando la memoria de una conocida re-
vista de agitacion cultural, el trabajo de Eulalia
nace en 1973 con inquietud y por necesidad.

! Data, ntim. 30 (enero-febrero de 1978), pp. 8-19.
Participaron junto a Eulalia Grau, Carlos Alcolea,
Nacho Criado, Juan Hidalgo, Julia Varela, Eva Lootz,
Santiago Serrano, Fernando Urfa. El texto aparece
titulado como Il regime capitalista crea ogni giorno
situazioni come questa sulla clase operaia (E1
régimen capitalista crea cada dias situaciones como
estaen la clase obrera), 1976. Sin embargo, Eullia
afirma (2 de octubre de 2012) que tal titulo no
corresponde a ese texto sino a otro trabajo.

2 Durante los afios setenta y parte de los ochenta
Eulalia desarrolla una gran parte de sus trabajos.
A mediados de esa década, tras una larga
temporada en Alemania, decide trasladarse a
Jap6n y a China, donde vive durante varios afios.
A suregreso, a finales de los noventa, no retoma
inmediatamente su actividad artistica y no es
hasta unos afios después cuando se decide a
reanudarla. Su trabajo utiliza ya la fotografia
digital y se centra en el uso de programas
informéticos que le permiten manipularla.

3 Subtitulo de la serie televisiva Mad Men, que se
emite desde 2007 y que en 2012 estd en su quinta
temporada.

+ Alter ego del escritor Manuel Vazquez Montalban
y autor de irénicas cronicas sobre los gustos
burgueses y el consumismo para la revista Hogares
Modernos entre 1969y 1971.

5Jack el Decorador: «Las andanzas de Jack el
Decorador. Jack se apodera de Hogares Modernos»,
Hogares Modernos, nam. 35 (1969).

6 Marshall McLuhan: The Mechanical Bride. Folklore
of Industrial Man. Boston: Beacon Press, 1967
(1951), p. 21.

7 El proyecto consistia en una exposiciéon y
publicacion (Nueva York: Cooper-Hewitt National
Museum of Design, Smithsonian Institute,
Princeton Architectural Press, 1993).

8 Marshall McLuhan: The Mechanical Bride. Folklore
of Industrial Man, p. 7.

9 Eulalia Grau, Imagen y Sonido, nam. 130 (abril de
1974),p. 10.

10 Alessandro Mendini: «Idee in letargon, Casabella.
Rivista di urbanistica, archittetura e disegno
industriale, nim. 403 (julio de 1975), pp. 4-5.

1"Texto de presentacién de la exposicién Etnografia
(Pinturas 73) en la Sala Vincon de Barcelona,

8-22 de enero de 1974. Con motivo de la
presentacion de las Etnografies en la Galeria Buades
se publicé un catilogo en formato de periddico,
disefiado por Carlos Serrano, que mezclaba los
contenidos habituales de los rotativos con articulos
y noticias sobre los trabajos expuestos: «Alrededor
del arte comprometidon, de Alexandre Cirici;

«En torno a los montajesy, de José Maria Carandell;
«Una conferencia titulada “Kitsch Colle”», de
Carlos Serrano, mezcla de ironfa, ficcién y realidad,
sobre laaportacién de Eullia a la poética del kitsch
y la técnica del collage. También se incluian
algunas iméagenes de las obras y Crossword puzzles.

12 Titulo procedente de Del mono azul al cuello
blanco. Transformacién social y prictica artistica en
la era postindustrial, exposicion (de la que hay un
catdlogo) organizada por la Generalitat Valenciana
en 2003.

13 Jack el Decorador, op. cit.

4 Eulalia Grau: Fuera de formato. Madrid: Centro
Cultural de la Villa de Madrid, 1983.



1SEn un programa de TVE (primavera de 1969) se
aludié a Matesa como empresa ejemplar.

16 Texto de la tarjeta de la invitacién de la exposicién
... Inventemos también nosotros..., Sala Tres,
Académia de Belles Arts de Sabadell, Sabadell,
del1al 17 de enerode 1977.

17 Citas extraidas del informe «Minimos y
méximosy, Arquitectura. Revista del Colegio de
Arquitectos de Madrid,

ndm. 204-205,1977, p. 65.

18 Mariarosa dalla Costa: «Donne e sovversione
socialen, Potere femminile e sovversione sociale. Padua:
Marsilio Editori, 1972. Edicién en castellano: «El
poder de lamujer», Las mujeres y la subversion de la
comunidad. Madrid: Siglo xx1,1975.

19 Gilles Deleuze y Michel Foucault: «Un didlogo
sobre el poder, El Viejo Topo, nim. 6 (marzo de
1977), p. 23. Edicién en francés: «Les intellectuels
etle pouvoin, L’Arc, nim. 49 (monografico sobre
Deleuze, segundo trimestre de 1972), pp. 3-10.

20 Precisamente un nimero de la revista Canigd
dedicado al divorcio publicaba imigenes de varios
trabajos de Eulalia Grau. Xon Pages: «<Enquesta
sobre el divorcin, Canigé, nim. 737 (21 de
noviembre de 1981). Incluye la serigrafia El
régimen capitalista. . . editada por la Galeria G,
algunas Etnografies y una de las serigrafias de
Discriminacié de la dona.

21 Maria Aurélia Capmany: «Safari fotografic o
simplement grafic per la selva de les imatges, texto
escrito para la exposicién Discriminacié de la dona,
Galeria Ciento (diciembre de 1979).

22 Debido a la represién macartista, Selma James
lo publicé bajo el pseudénimo de Marie Brandt y
Ellen Santori.

23 Isabelle Auricoste y Charles Goldblum: «De la
participation des putains. Nature et Culture aux
agissements du maquereau capitaliste pour
perpétuer la servitude des femmesy, Utopie.
Sociologie de l'urbain, nim. 2-3 (mayo de 1969).
Larevista Utopienace en 1967 en el momento de
eclosion de las pequenas publicaciones alternativas
en los sesenta y setenta, surgidas de la necesidad de
crear canales alternativos de comunicacién y gracias
alaeconomia de impresion que ofrece el offset.
Fueron vehiculos esenciales de diseminacion de
pensamiento al margen de las instituciones
oficiales. En este sentido, algunas publicaciones del
Estado espaiiol como El Viejo Topo trataron desde
mediados de los setenta las problematicas relativas
al feminismo y la despenalizacion del aborto.
También se hicieron eco de las reivindicaciones de
los presos y el movimiento de la antipsiquiatria.

24 Cartel de presentacion de Discriminacié de la
dona en la Galeria Ciento en Barcelona del 17
de diciembre de 1979 al 5 de enero de 1980.

25 Entre ellos se cuentan: Jean Aubert, Isabelle
Auricoste, Jean Baudrillard, Catherine Cot, Charles

Goldblum, Jean-Paul Jungmann, Henri Lefebvre,
René Lourau, Antoine Stinco y Hubert Tonka.

26 Hubert Tonka: «Critique de 'idéologie urbaine»,
Utopie. Sociologie de l'urbain, nim. 2-3 (mayo de
1969; escrito en julio de 1968).

27 Maria Carmen Valdeolmillos: El coste de la vida.
Reus: Sala de Lectura, 1980.

28 «Todos frente al especticulo de un teatro de
marionetasy, insercién de Eulalia Grau en la
revista Nueva Lente, nim. 84 (abril de 1979), p. 53.

29 Conversacion entre Toni Negri y Gilles Deleuze
en 1990. En Gilles Deleuze: Conversaciones.
Valencia: Pre-Textos, 1995, p. 13. El original se
publico en Futur antérieur (primavera de 1990).

30 Black Flag. Organ of the Anarchist Black Cross,
nam. 8 (mayo de 1979).

31 fbid., nam. 12 (diciembre de 1979).

32 Una de las definiciones de Crossword puzzle 16,
Casa de Damas, Sevilla, 1975.

33 Exposicién en el Palacio de Cultura y Ciencias
de Varsovia (mayo de 1979), en la que participaron
mas de 250 artistas de 29 paises, entre los cuales
se cita a Francesc Abad, Eugénia Balcells, Isidoro
Valcarcel Medina, Jon Hendricks, Dick Higgins,
Robert Filliou y Alison Knowles.

3* Michel Foucault: La verdad y las formas juridicas.
Barcelona: Gedisa, 1980 (1973) [quinta
conferencial.

35 Sobre este tema puede consultarse Valentin
Galvén: «La influencia de Foucault en el &mbito
educativo espafioly, Cuaderno de materiales,
Madrid, 2011.

36 Mariarosa dalla Costa, op. cit.

37 (Trabajo carcelario: minima inversioén, maximo
rendimiento» en Francesc Simo, Pilar Viladegut:
«La desolacion de los comunesy, El Viejo Topo,
nam. 13 (octubre de 1977), p. 40.

38 Michel Foucault: «De los suplicios a las celdas,
Saber y verdad. Madrid: La Piqueta, 1985.

39 Entrevista de Michel Foucault con Gilles Deleuze.

«Les intellectuels et le pouvoiry, LArc, nim. 49
(monografico sobre Deleuze, segundo trimestre
de 1972), pp. 3-10.

40T arevista El Viejo Topo tratd en diversos nimeros
el tema y hay una extensa bibliografia sobre las
luchas carcelarias. En Espaiia, tras la muerte de
Franco se produjo el indulto de los presos politicos,
mientras que los presos comunes denunciaron un
trato diferencial e iniciaron luchas reivindicativas,
como es el caso de la COPEL.

41 Michel Foucault: Saber y verdad, op. cit., p. 87.

2 Declaraciones de la periodista Katherine Boo con
motivo de la publicacién de su libro Un maravilloso
porvenir, en El Pais semanal, ntm. 1.879 (30 de
septiembre de 2012).
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Obras

Etnografies, 1972-1974 [pp. 34-71]
Aunque estan pensadas como obras
independientes, Eulalia Grau reline estos trabajos
bajo un Gnico nombre: Etnografies. La etnografia
se basa en un estudio descriptivo de las practicas
de los grupos humanos. Aqui el objeto de
investigacion es el mundo occidental

y los valores del sistema capitalista. A partir

de fotografias extraidas de la prensa, la artista
construye collages en los que presenta imagenes
con asociaciones criticas y comentarios acidos
sobre el consumo, la violencia, el uso del poder

y los valores burgueses de la sociedad.

La cultura de la mort, 1975 [pp. 72-79]

Trabajo constituido por serigrafias en las que las
imagenes, a modo de friso, contraponen escenas
de cacerias, manifestaciones, persecuciones
policiales y atracos a bancos. Todas ellas aluden
a formas diversas de ejercer el poder,a menudo
mediante el uso de la violencia. Eulalia Grau pone
de manifiesto que estas son una sociedad y una
cultura enraizadas en la muerte y la destruccion.

Cancionero de los hombres verticales y de

los hombres horizontales, 1975 [pp. 80-85]

Libro inédito, presenta un retrato polarizado

de la sociedad y de las diferencias de clase.

Con fotografias de situaciones y objetos que
simbolizan la sociedad de consumo, confronta
las imagenes de los hombres triunfadores o
verticales (en posicion de dominio) con las de los
hombres horizontales (perdedores y fracasados).
La opulencia, el exceso o el culto a la personalidad
de los ganadores contrastan con el sometimiento,
la penuria de medios econémicos y la ausencia
de proyeccién social de los que no forman parte
de la élite.

... Inventemos también nosotros..., 1976 [pp. 86-93]
Inicialmente esta obra se centraba en el relato

de Diego Navarro, un obrero andaluz y padre de
familia numerosa, que estaba en paro; tras
participar en una manifestacion, en la que fue
herido, ingres6 en prisién, donde acabé por
suicidarse. La pieza se completd mas adelante con
la historia de Juan Vila Reyes, conocido empresario
catalan implicado en el fraude de Matesa, que fue
encarcelado y posteriormente indultado. Las dos
narraciones discurren en paralelo y evidencian la
escasez de informacién e imagenes relativas al
primero en contraste con la abundancia de datos
y documentacién sobre el segundo. El tratamiento
que la justicia dio a sus respectivos casos fue
también muy distinto.

Elrégim capitalista crea cada dia situacions com
aquesta en la classe obrera, 1976 [pp. 94-97]

En 1976 la Galeria G de Barcelona organiz6 un
programa de exposiciones de varios artistas
denominado Activitats. Eulalia Grau habia
presentado la obra ... Inventemos también
nosotros...,y para la carpeta conmemorativa que
se edit6 en aquella ocasion reprodujo la imagen
de la familia de Diego Navarro en su modesto
entorno, al lado de una instantanea de la familia
Carter (matrimonio e hija) paseando por la calle
y rodeados de guardaespaldas.

Minimos y maximos, 1976-1977 [pp. 98-105]
Proyecto desarrollado con varios soportes, que
investiga como las desigualdades sociales se
reflejan en las viviendas. Analiza las casas de
algunos barrios de Barcelonay alrededores en
las que la distribucion y el uso del espacio, la
decoracion, la presencia o ausencia de objetos
o electrodomésticos revelan condiciones de vida
muy diversas. El estudio concluye que hay dos
tipologias de viviendas: las de las clases
dominantes y las de las dominadas.

Discriminaci6 de la dona, 1977 [pp. 106-113]
Trabajo critico que aborda la situacién de la mujer,
aquien la sociedad asigna un rol en el entorno
familiar y hogarefo, abocada siempre a ocupar los
puestos subalternos. Si bien este tipo de
denuncia esta implicito en todas las obras de
Eulalia Grau, las imagenes muestran de forma
directay con gran crudeza la frustracion, la fatiga,
el sometimiento y el desaliento de las mujeres.

La desigualdad frente al hombre no solo se
manifiesta en el entorno doméstico, laboral

y en la vida cotidiana, sino que se ejerce a todos
los niveles, incluido el contexto legal y juridico.

El cost de la vida, 1977-1979 [pp. 114-119]
Quadrillage o cartografia comparativa de los tres
estadios del capitalismo: el protocapitalismo,
propio de paises como Espafa, Italia o Francia; el
poscapitalismo de Alemania;y el precapitalismo
del Tercer Mundo. El estudio detalla las
caracteristicas de cada situacién socioeconémica,
su forma de desarrollarse y sus sistemas de
perpetuacion. También plantea las formas de
controly dominio que les son propios. El control
se ejerce con mayor o menor sutileza, pero esta
presente en todos los sistemas y siempre
legitimado por la sociedad.

Les Setrilleres, 1978 [pp. 120-121]

Intervencién fruto de una colaboracién de Eulalia
Grau con Francesc Abad y Antoni Miralda que tenia
por objeto el Monumento a los Caidos de Terrassa,
conocido con el sobrenombre de Les Setrilleres
(las aceiteras). Consistia en un montaje fotografico



de laimagen del monumento a gran escala, e
incluia un audiovisual y documentacién grafica,
encuestas y un espacio ladico donde el piblico
podia plantear propuestas y expresar sus
opiniones. Los artistas lo definieron como una
reflexion sobre la historia reciente del pais

a partir de iconos y simbolos utilizados por el
poder, y para mediar en la conciencia colectiva con
unaintervencién social pretendidamente local.

Occitania i Paisos Catalans, 1978 [pp. 122-125]

En 1978 la Galerie Gaétan de Ginebra invité a
Eulalia Grau a participar en el ciclo Un espace
parlé para realizar una pieza especialmente
concebida para el medio telefénico. La
contribucion de Eulalia consisti6é en una breve
exposicion, en varias lenguas, de la historia,
composicién y situacion actual de la nacion
occitanay catalana,y en lainclusién de canciones
de cantautores como Josiana, Maria del Mar
Bonet y Teresa Rebull, y grupos como Al Tall.

El proyecto transformaba un espacio visual
ficticio en una representacion verbal. El resultado
fue compilado en una publicacién que reproducia
lo que habria podido ser la cubierta del vinilo

y recogia las transcripciones escritas de las
intervenciones.

Orden publico, 1978 [pp. 126-129]
Cuestionamiento y reflexion sobre los elementos
bésicos que la sociedad utiliza para mantener lo que
se entiende por orden publico. Eulalia Grau presenta
tanto las formas enmascaradas de control, que

se canalizan a través de los medios de comunicacién,
lafamiliay la escuela, como aquellas en las que
las instituciones legitimadas para ello (policia,
ejército, determinados usos de la tecnologia)
emplean la violencia explicita e indisimulada.

Per qué?, 1979 [pp. 130-133]
Libro para nifios con tres versiones en los que se
combinan varios colores. La propuesta surgi6 a
raiz de la invitacion de la galeria Remont de
Varsovia, que en 1979 organiz6 el proyecto

Other Child Book, promovido por el cineastay
editor Henryk Gajewski. En él invitaba a presentar
tres trabajos en forma de libro en los que se
trataban temas como la guerra, la violencia, el
dinero y el sexo desde la perspectiva infantil.
Eulalia Grau realizé un libro a partir de fragmentos
de tebeos, a los que afadié preguntas formuladas
por nifos.

Flic-Story. Historia de detectives, 1979 [pp. 134-135]
Cartel que ilustra la captura de Jacques Mesrine.
Se basa en la historia real de un delincuente
fugitivo, controvertido por su denuncia del
sistemay por su actividad criminal. Perseguido
durante mucho tiempo por la policia francesa,

llegb a convertirse en el «ennemi public numéro
un». Mesrine fue finalmente acorralado y
acribillado a balazos por los gendarmes.

Desarmament — Desenvolupament, 1979

[pp. 136-137]

Este cartel evidencia la contradiccién entre los
acuerdos de paz firmados por los gobernantes, que
se sellan con apretones de manos, y el auténtico
trasfondo de las decisiones politicas. En el trabajo
se pone de manifiesto como, pese al compromiso
de limitar la produccién armamentistica, el
presidente de Estados Unidos Jimmy Carter
incrementaba en 1979 el presupuesto de Defensa
de su pais un 9,4% respecto al afio anterior.

Revista Canigé, 1982-1983 [pp. 138-139]

Con motivo de la celebracion del dia de la mujer,
la revista Canigé invit6 a Eulalia Grau dos afios
consecutivos (1982 y 1983) a disefar la imagen de
la portada de aquella fecha. En ambos casos,
presentd imagenes de nifios y nifias en las que

se contraponian los roles y expectativas que la
sociedad les asignaba dependiendo de su género.

Kommentar, 1982 [pp. 140-145]

Trabajo originalmente publicado en la revista
alemana Doc(k)s. La contraposicion de varias
fotografias abre una reflexion sobre las carceles. En
la parte inferior, se muestran imagenes de aquellos
que han cometido un delito y han sido castigados
con la supresion de la libertad. En la parte superior,
los que supervisan la reclusién y obligan a cumplir
la pena. Todos ellos tienen un rasgo en coman:
prisioneros y vigilantes estan detras de las rejas.

Klara, 1983-1984 [pp. 146-147]

La obra explora el significado que la sociedad
otorga a la muerte. Muestra las fotografias en color
de seis cementerios de la Leinenstrasse,

en el sur de Berlin, y el recorrido imaginario en
blanco y negro de una mujer, Klara, cuya lapida
ya esté preparada para el momento en que ella
misma deba ser enterrada junto a su esposo.

La instalacién se completa con la lectura de un
panegirico funerario del clérigo Jacques-Bénigne
Bossuet (1627-1704) y con la misa de Tournai,
una composicién polifénica andnima del siglo xv.

Me gustaria morir en un lugar donde nadie

me viera. Maria, 2011-2012 [pp. 148-151]

El titulo proviene de una frase pronunciada por

la protagonista de esta obra: Maria, una mujer sin
techo que deambula por la ciudad de Barcelona.
Eulalia Grau captura fotograficamente su dia a dia
en la calle, sus rutinas, al tiempo que contrapone
estas instantaneas con varios montajes satiricos
aparecidos en internet relacionados con célebres
casos de corrupcion politica y financiera.
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Foreword

Recent historiography has identified Conceptualism with certain ways of makingart. It is a form
of art that uses materials, contents and forms that shun the artistic conventions of previous gen-
erations. MACBA has resituated the work of artists who, between the 1960s and the mid-eight-
ies, produced an intense, innovative, critical body of work that dialogues on equal terms with the
art of the principal focuses of creativity worldwide. In this context, Eulalia Grau is an emblem-
atic but delocalised figure. She is emblematic because she was a pioneer of the first generation of
women fighting for recognition. And she is delocalized because it is only recently that we have
learnt to appreciate once again this type of art that came into being and lives on the institutional
and academic fringes.

Aswell as fighting for civil rights, this art transformed the social role of women and denounced
her discrimination. Fifty years ago, the world of art was limited to the centre of Europe and the
United States, and only a minority of specialists took into account what was happening in
Europe south of the Pyrenees, in Eastern countries and in South America. In general terms, Ibe-
rian artistic output began to be acknowledged by centres of power and decision-making when
Spain and Portugal joined the European Union in 1986. Africa opened up to the world with
the exhibition Magiciens de la Terre, which was presented at the Pompidou in 1989, and South
American art was not discovered until the 1990s.

Feminism is one of the forces that came together in many of these emerging artistic manifes-
tations. However, it was not until the death of Franco in 1975 that it came into its own as a
movement. In Catalonia, it joined forces with the workers’ struggle, the pursuit of democratic
change and sexual liberation. Feminism contributed to the means of representation and ways of
perceiving art. Far from the orthodoxy that defines Conceptual art, the work of Eulalia Grau is
strongly rooted in the most militant avant-garde movements of the early twentieth century, a
time when artists set out to change the world instead of merely representing or embellishing it.

Techniques of Dadaist photomontage and the attitude of the artist as an individual who ob-
serves, speaks out and gives voice to those who have none associate Eulalia Grau with the mani-
festations of John Heartfield, George Grosz and Raoul Hausmann. Her art, like the work of these
three Berlin artists, draws on the visual materials of the press, the quintessential mass medium.
Like a content publisher, Eulalia Grau detects the control that lies behind the messages of a re-
pressive system. The art circuit, a minority but free, allows her to blaze a parallel trail that ex-
presses society’s incoherencies and contradictions. For Eulalia Grau, ethics go before aesthetics.
In today’s major economic and political crisis, at a time when the mass media and the superabun-
dance of images still play a central role in the perception of facts, her message is highly topical.

[ would like to thank Eulalia Grau for the commitment and generosity she has brought to this
project. My thanks also to Teresa Grandas, curator of the exhibition, and the Museum’s team for
the quality of its work and its dedication.

Bartomeu Mari
Director of the Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA)
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Eulalia, neither golden nor angels
Teresa Grandas

When Eulalia Grau produced her first work in
the early 1970s, it had been some time since
artistic practices had ceased to be just aesthetic
objects. Not only had the artwork as an inde-
pendent entity been challenged, but the tradi-
tional roles of the artist and the spectator had
become disjointed. Many artists adopted prac-
tices seen at the time as experimental, rejecting
traditional supports, though this decision was
due not so much to the need to bring about a
formal change as to resituate artistic practice
in society. Art sought to find a meaning in links
with its surroundings and the possibility of
transforming them. The factis that many of the
practices that led to a reconsideration of the ar-
tistic phenomenon were based on its capacity
for social intervention. In this respect, the work
of Eulalia Grau, or Eulalia as she signed herself
for many years, aimed to question immediate
reality from an ideological position that cannot
leave us indifferent.

Eulalia presents her work as a portrait of the
reality around her. In early 1978, Data maga-
zine organised the colloquium ‘L’arte in Spagna
dopo Franco’, where the critic Eduardo Alaminos
asked a group of artists about the significance
of producing art in Spain at that time.! Asa par-
ticipant, Eulalia Grau presented a montage that
included images from the press (as was cus-
tomary in her work) and a text that summarised
the ideological and strategic bases of her work.
The photographs were used as elements of
analysis by contrast: a family celebration in a
bourgeois context, factory workers clocking in,
a military parade, and scenes of physical abuse
and torture formed a mosaic of apparently un-
connected real situations that nonetheless co-
exist irrationally in our socioeconomic and
cultural system. What Eulalia tabled was a criti-
cism of the capitalist system that guarantees its
own subsistence by means of control, repres-
sion and exclusion.

Eulalia Grau began studying Fine Arts in
Barcelona before switching to film studies at the
Sala Aixeld, where her teachers were Pere Porta-

bellaand Alexandre Cirici; she met Jacint Esteva
and coincided with Josep Gusiand Antoni Padros.
She later studied design at the Eina School with
Cirici, Albert Rifols-Casamada and José Maria
Carandell, and in Milan she worked at the design
studio of Ettore Sottsass. Ata time when artists
were researching new media, Eulalia opted fora
form of artistic work? that experimented not so
much with new supports or aesthetic conventions
as with iconographies that had a highly political
critical content.

In all of her works, she used photographs
taken from the media. Photography, as Eulilia
saw it, captured a unique fragment of reality in
a context of constant change. In this way, she
extracted and recomposed this reality on can-
vases screen printed with emulsion, but she
also used less habitual media such as books,
posters and magazine inserts, aware that they
would find an outlet in alternative circuits to the
purely artistic, and therefore be accessible to a
broader public. The artwork had long ceased
to be merely a pleasing object, but in Eulalia’s
work it became a radical means of observation
of reality, reflection and activism. Her work is
an uncomfortable testimony of the society of the
time. It gives a thorough account of the weak-
nesses, shortcomings, contradictions and per-
versities of the capitalist system. It does not
apparently provide answers, instead expecting
the spectator to find their own. Eulilia docu-
ments what she sees and prompts us to react.
Her work is closely linked to political and so-
cial struggle, and to the denunciation of capital-
ism for widening the class divide, and uses not
just repressive mechanisms of perpetuation, like
the police, the army or prison, but also persua-
sive forms that act at a more unconscious but
constant level, such as family, school and media.
Furthermore, Franco’s dictatorship in the Spanish
context continued until 1975, leaving the coun-
try without democratic structures and applying
forms of control and censorship at all levels.
This background explains why, in Eulalia’s case,
artistic activity was intrinsically linked to crit-
icism of the system and expressed itself with
works of radical denunciation.



Where the truth lies®

In the 1950s in the United States, and some-
what later in Spain, consumer culture began to
affect the domestic environment, hand in hand
with the economic boom. In 1951, Marshall
McLuhan published The Mechanical Bride.
Folklore of Industrial Man, in which he used
advertisements and means of entertainment
such as comic strips and science fiction to ana-
lyse the new narrative of the industrial society
of the time and its consequences. According to
McLuhan, these media sought to maintain the
vulnerability of the public by means of ‘pro-
longed mental rutting’, especially in adver-
tising: the business of getting inside the collec-
tive mind. McLuhan analysed the organisation
of news items in the press and their orches-
tration, which managed to agitate or anaesthe-
tise people’s minds and mobilise their interests.
Years later, Jack el Decorador [Jack the Deco-
rator]* was to refer to advertising as ‘the crime
committed in the consciousness of homo con-
sumericus’.> McLuhan examined the manipu-
lation of advertising by means of the adverts
themselves, which he called ‘vampire dreams’,
after the apparent promise of happiness and
freedom of choice they offered. Advertising
quickly realised that women stood at the centre
of its effectiveness and established a perceptive
discrimination by weaving desires, wantsand
needs around them. This soon imposed a stand-
ardisation of daily life, starting with the great
illusion of technology in the home. And, in the
case of women, ‘[...] society starts to assume
that the role of women is to be submissive and
voluptuously passive’.

Taking McLuhan’s essay as her departure
point, in 1993 Ellen Lupton presented Me-
chanical Brides. Women and Machines from
Home to Office.” This was a project to revise the
central role in US life of domestic appliances
in defining cultural differences between men
and women. The way machines — the washing
machine and the iron in the home, the tele-
phone and the typewriter in the office — were
designed, commercialised and used reflected
what women’s aspirations and responsibilities
were supposed to be. Domestic obligations con-

trasted with opportunities and real expecta-
tions. ‘Through industrial design, marketing
campaigns and the narratives of popular enter-
tainment, useful things perform functions
beyond mere utility. As objects of emotional
attachment, mechanical devices animate the
scenes of daily life and stimulate feelings of
love, possibility and connection, as well as
guilt, limitation and isolation.’® The ‘conquest
of women’s leisure time’ went hand in hand
with a conception of subordinate female role,
completely conditioned by the family environ-
ment and with very limited expectations be-
yond it. While commercial education acts on
the unconscious, McLuhan proposed conscious
observation of it, a task to which Eulalia Grau
brings a highly critical approach: “‘My paint-
ings [...] are like notes, jottings, comments,
observations on the ethnographic, socio-
logical, moral and cultural state, of the world
around me.” She sets out to ‘create the possi-
bility of a new interpretation of reality’ and use
artas a means of social intervention.

The first works of Eulalia Grau were enti-
tled Etnografies [Ethnographies] and were pre-
sented at Sala Vingon in Barcelonain 1973 and
at Galeria Buades in Madrid in 1974. For her
first exhibition, she made a collage thatinclud-
ed a photograph of her, surrounded by images
and a biography listing the sins she had com-
mitted and the consumer goods she habitually
used. The sins listed were trespasses against the
Catholic Church; with the commercial prod-
ucts, she fell prey to the snares of the system. It
was a kind of confession or declaration of prin-
ciples as regards some of the themes that were
to constitute the basis of her work: criticism of
consumer society, forms of power and the ex-
cuses that the system uses to perpetuate itself.
For Etnografies, she took photographs from
their original context and recomposed them by
means of contrast or similarity in collages that
denounced the society that McLuhan regarded
as vampirised. Consumer goods, middle-class
domestic interiors and representations of pow-
er contrast with violence, the use of force, ine-
quality and injustice. It is interesting here to
recall the montages produced shortly before by
Martha Rosler in Bringing the War Home: House
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Beautiful / In Vietnam (1967-72), representing
a criticism of the Vietnam War and a biting
commentary on the American way of life.

Etnografies also has many parallels with the
images of the Austrian group ZUND-UP that
produced the Erotische Architektur series (1969),
Information Circus (1970) and Warten (1971).
The paradoxical iconography produced by this
ethnographic portrait of Eulalia Grau caught
the eye of designer and architect Alessandro
Mendini, who included some of her works in
anarticlein Casabellamagazine.'° Then,in 1974,
Eulalia gave a lecture at the School of Archi-
tecture of Madrid. Its title was La paz es esper-
ada con ansiedad [Peace is anxiously awaited],
like one of the Etnografies, and alluded to
the Carnation Revolution, which, in the April
of thatyear, had ended the Salazar’s dictatorship
in Portugal. The principal consequence of this
process, in addition to the liberation of political
prisoners in Caxias in the following days, was
the acceleration of the process of decolonisation
of what had been known as the Portuguese
colonial empire: Angola and Mozambique.
The works of Eulalia Grau are commentaries
on the period that we discover as we work our
way through them. Alexandre Cirici recalled
that it had been necessary for Dada to initiate
the association of images taken out of context
and that, later, Paolozzi and his group proposed
the comparison of art and reality to erase their
borders, as far as possible.'! It was this dissolu-
tion of boundaries that characterised the work
of Eulalia Grau.

From blue overalls to white collar'?

Cancionero de los hombres verticales y de los
hombres horizontales [Songbook of vertical
men and horizontal men] (1975) is an unpub-
lished book in which Eulalia addresses the
forms of representation of successful or verti-
cal men, and of horizontal men, who are losers
or failures. By focusing on certain symbolic at-
tributes, she characterises the two types and
their belonging to different social classes. In
the article ‘Las andanzas de Jack el Decorador’
[The adventures of Jack the Decorator], the sec-

ond about this shrewd detective of the mod-
ern, Jack visits the head office of Hogares Mod-
ernos magazine that has commissioned him to
write his chronicles. ‘“Throughout the house, a
strict hierarchical order can be seen according
to the size of the chair and the table. The larger
they are, the greater the importance in the hier-
archy of the person who sits there. [...] The of-
fices are absolutely normal, with a tendency to
use light tones to communicate to employees
the degree of optimism they do not receive
from their salary. [...] The department of
graphic design is studied so that they pro-
duce more and better work in the shortest time
possible.” He concludes: ‘It is all the result of
the vast universal conspiracy to ensure that
some earn a little and others earn everything.’*?

In an article about Cancionero, Eulalia al-
luded to the loaded dice with which we gam-
ble our fate and ends by asking: ‘T ara digue’'m
tu: pera qui és I'art?’ [Now you tell me: who is
art for?]. By asking whom art is for, she was
questioning the spectator and appealing to a
broader audience, the general public. One of
the cover designs included silhouettes of verti-
cal men that suggest the present-day television
series Mad Men. The series is set in an adver-
tising agency in the early 1960s, and the main
character represents the paradigm of the Amer-
ican dream: powerful, successful and self-
assured. He is a successful creative director with
solid social and economic standing who lives
in a charming house in the suburbs, is happily
married to a beautiful blonde woman and has
two lovely children. His wife is an efficient
mother and homemaker who waits patiently
at home for him with a drink and a delicious
dinner ready. Mad Men is set in the time when
advertising became consolidated as a genera-
tor of contents that moulds society’s desires
and needs. Hence the subtitle, Where the truth
lies. The opening sequence shows the black
outline of a businessman, a vertical man, fall-
ing past buildings whose facades present
advertising images and slogans such as ‘Enjoy
the Best America has to Offer’ and ‘It’s the
Gift that Never Fails’. This opening does not
hide the disappointment of unsatisfied ex-
pectations or the unhappiness behind the



apparent perfection of domestic and profes-
sional life.

The awareness of deception in the welfare
society is closely linked to the reference to
death in Eulalia Grau’s work. Rather than a vital
or personal reflection, this is an analysis of the
repressive forces inherent in ‘negative aspects
of the capitalist economic and social system
destined to be governed by death and destruc-
tion’.'* La cultura de la mort [The culture of
death] (1975) deals with death in relation to
power and the use that power makes of culture.
The work includes a series of panels bearing
photographic sequences of apparently unrelat-
ed situations. For example, it draws a parallel
between buffalo hunting and police persecu-
tion. These works present the harshest, cruel-
lestaspects of the everyday in similar fashion to
Adrian Piper’s Art for the Art-World Surface
Pattern (1976), which, with the indication ‘Not
a Performance’, intersperses images, texts and
headlines taken from the media about war,
torture and violence. In both cases, the indiffer-
ence we show to dramatic and violent situa-
tions serves to question how we typify pain
and what shocks us. Violence also underlies Me
gustaria morir en un lugar donde nadie me viera.
Maria [I’d like to die in a place where no one can
see me. Maria] (2011-12), which presents pho-
tographs of the daily life of Maria, a homeless
woman in Barcelona, alongside images taken
from the Internet of recent cases of corruption.

An example we wish to transmit'®

«There is no JUST justice. There is
only class justice. The laws defend
the principles that society as an
institution imposes on its citizens.
And these principles are the reflection
of the interests that power wants

to protect ».1°

On the occasion of the fourth Textile Machin-
ery Trade Fair held in Barcelona in October
1968, the regime’s Under Secretary for Trade,
J.J. Ysasi-Ysasmendi, declared: ‘It seems that
these new generations of Catalan engineers and

businessmen, after the decadent and risky
“Let them invent” of our years of pessimism,
now want to issue the bold, hopeful challenge
of “We invent, too”.” He was referring to the
Catalan businessman and Opus Dei member,
Juan Vil Reyes, who directed Matesa (Maqui-
naria Textil del Norte de Espafia), a symbol of
the country’s thrusting development policy. In
the spring of 1969, Televisién Espaifiola pre-
sented him as ‘an exemplary businessman’ and
Matesa as ‘a project that sums up the human vir-
tues of sacrifice, hard work, risk and ambition...
an example we wish to transmit’. In the summer
of the same year, it was discovered that part
of the State funding granted had disappeared.
Vila Reyes was accused of embezzlement and
sentenced to prison. Despite the severity of the
charges, and the sentence and fine imposed, he
was pardoned in 1975. The Matesa case was
one of the biggest business scandals of the time,
for its economic and political scope. Despite
the involvement of several ministers and top
Opus Dei government officials, only Vild Reyes
was tried. News coverage of the case had been
orchestrated by those who were against the
supremacy of Opus, hoping to oust it; however,
they merely achieved the removal from govern-
ment of some of its members, who were then
replaced by others.

... Inventemos también nosotros... [Let Us
Invent Too] (1976) tells the story of Juan Vila
Reyes alongside that of Diego Navarro, an un-
employed construction worker who, on 25 July
1975, took part in a demonstration of workers
attempting to join the Catalan Culture Congress.
He was shot by the Guardia Civil police force,
but neither the offender nor the doctor who at-
tended him and chose not to remove the bullet
was ever discovered. Navarro was taken to the
prison in Tarragona, where the following day he
was found hanged in his cell. He left a widow
and five children. The lack of information and
the absence of images in Diego Navarro’s story
contrast with the abundance of graphic informa-
tion about the industrial and social activity of
Juan Vila Reyes. Eulilia Grau’s work brings to-
gether two diametrically opposed stories of treat-
mentand the administration of justice, construct-
ing a polarised portrayal of winners and losers.
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In Eulalia Grau’s social analysis, the city is
one element more that reproduces class differ-
ences and contributes to the functioning of
production methods. Minimos y mdximos
[Minimums and maximums] (1976-77) inves-
tigates social inequalities between the inhabit-
ants of different districts of Barcelona in the
bookand the video (filmed by Eugeni Bonet, its
whereabouts currently unknown) Vivendes...
vivendes [Dwellings] (1976) and the report
published in Arquitectura. Revista del Colegio
de Arquitectos de Madrid (1977). In the report
Eulalia writes: “... in order to survive, existing
social formations have to keep the entire eco-
nomicapparatus of production and distribution
going and, by means of the State’s apparatus of
repression, education, etc., perpetuate the
class division of labour, the division of class
society.’ In dwellings, class structures are mani-
fested by the layout of space and its uses, do-
mestic habits, and the decoration and quality
of communal and private areas. There are two
types of dwelling, that of the ruling classes and
that of the ruled classes. Homes in working-
class districts barely meet legal minimums of
habitability; middle-class homes are statements
of powerand prestige. In the same report, Eulalia
reflects on how the State legislates to guarantee
minimums in the standard living conditions of
the ruled classes, but not maximums, since ‘at
the upper end of the scale, freedom is limited
only by budget’. Property speculation with the
land and housing market allows these mini-
mums to be altered and even reach unacceptable
extremes. The city isareflection of the tensions
of the system, of the ‘crisis of industrial produc-
tion, of capitalism, of the market, of interna-
tional relations, of culture, of ideologies, of the
scales of values’. Eulalia’s conclusion is that
urban change involves social change: ‘If there
are only class dwellings, let’s do away with
classes.’” The denunciation of the housing situ-
ation is a criticism of an unequal, unfair social
system that shelters precarious housing, prop-
erty speculation and urbanism as a means for
cleaning up marginal or problem areas. This
work is particularly interesting from a present-
day viewpoint, after the explosion of Spain’s
property bubble.

Subverting the community'®

The mechanisms of social domination are acti-
vated by repressive systems, covering various
types of incarceration, the judicial and prison
systems, the treatment of madness (hence the
interestin anti-psychiatry) and the exclusion of
alternative sexuality. “Women, prisoners, con-
scripted soldiers, hospital patients and homo-
sexuals have now begun a specific struggle
against the particularised power, the con-
straints and controls that are exerted over
them.’'® Here, feminist protests in the Spanish
State under Francoism must be seen in relation
to other combative movements of a social and
political nature. A social explosion came in
around 1975-76, producing, among other
manifestations, International Women’s Year,
the Women’s Liberation Congress in Spain
and the Catalan Women'’s Congress.

In 1942, Franco’s regime had passed an act
ruling that once a woman was married she could
no longer work. Between 1942 and 1978, specific
conducts on the part of women, such as adul-
tery and concubinage, were considered crimes
by the penal code. Without her husband’s au-
thorisation, a woman could not open a bank ac-
count, set up a business, or have a passport or
custody of her children. In the Spanish State,
neither the use of contraceptive pills nor abor-
tion or divorce were legalised.? However, as
some of the protest pamphlets read, the society
that forbids abortion obliges women to choose
this option. And the stance of the church on the
subject was, and still is, determinant, despite
the fact that Spain is currently a secular state.
Sectors of the women’s movement held that
birth control methods were simply instruments
to control relations between men and women,
and society as a whole. Criticism of the situa-
tion of women has been part of Eulalia’s do-
main from the outset: feminist protest is
an inherent part of her body of work. Dis-
criminacié de la dona [Discrimination against
women] (1977) openly addresses this issue,
constituting a paradigm work. Atits presen-
tation at Barcelona’s Galeria Ciento, Maria
Aurelia Capmany?! referred to Eulilia’s pho-
tographic safari through the jungle of images.



The same issue of Milan’s Casabella maga-
zine that published Eulilia Grau’s Etnografia
featured an article by feminist sociologist Polda
Fortunati. ‘Un’altra casa e un’altra donna’ re-
viewed two fundamental texts in the feminist
struggle. The first, published in a US working-
class newspaper by Selma James in 1952,2?was
'A Woman’s Place'. James analysed the mes-
sages directed at women by Hollywood films
and the media, which ‘begged’ them to be as
happy as McLuhan’s mechanical bride. Expec-
tations of women centred on marriage and ma-
ternity, which meant that the single woman
came in the firing line of social expectations.
The married woman, for her part, attended to
responsibilities in the home, which meant that
she was confined to the house with fewer op-
portunities of socialising. Almost 20 years
later, feminist theorist Mariarosa dalla Costa
wrote the article ‘Donne e sovversione sociale’
(1972), in which she analysed the domestic,
isolated, unpaid work of women as opposed
to the ‘necessary’, socialised, paid work of men,
and the role of family indoctrination. Both
texts questioned the role assigned to women in
Western society and, like Eulilia in her works,
urged them to react. The women’s issue was
seen as a structural element of the social prob-
lem in the Western world. In France, the Utopie
group also saw the alienated role of women as an
instrument for perpetuating the repressive
model of the dominant ideology.?

Accepted. Detailed photocopy of
a counterfeit®

The magazine Utopie. Sociologie de l'urbain
provided a platform for a group of architects,
urbanists, sociologists and thinkers?® to reflect
on the ideology implicit in our lifestyles. By
analysing the urban environment and housing,
but also the media and political environment,
they studied the ideology and socioeconomic
and political consequences of capitalism be-
tween 1967 and 1978. In an article published
in 1969 Hubert Tonka, one of the group’s mem-
bers, considered the city a repressive space
where the class struggle was most evident. His

interest lay not so much in the physical envi-
ronment as in the phenomenon of alienation,
repression and integration of urban life.?° In
this respect, he coincided with a work that
Eulilia produced almost a decade later: Minimos
Yy maximos.

El cost de la vida [The price of life] (1977-
79) is an example of artistic intervention in an
alien environment, a direct social action. The
poster was presented in various contexts; per-
haps the most important was outside the Lavis
domestic appliances factory in Barcelona in
May 1980, during a workers’ strike. It was de-
signed as a quadrillage, in the sense Foucault
gives the word in his landmark essay Discipline
and Punish. The Birth of the Prison (1975) as a
cartography, a network of space-time connec-
tions of control. El cost de la vida is a compara-
tive narrative of three socio-economic situations
and their corresponding forms of repression:
proto-capitalism (Spain, Italy and France),
post-capitalism (Germany) and pre-capitalism
(Third World). In proto-capitalism or discon-
tinuous capitalism, the forms of persuasion
are family, school, media, church and parlia-
mentary parties. The repressive apparatus is
exercised by the army, the police, the courts
of law, prison and foreign intervention. Non-pro-
ductive, marginalised and underclass groups
bring together women, children and the elder-
ly with the insane, the sick, the unemployed,
homosexuals, alcoholics and drug addicts.
Multinationals coexist with the so-called nec-
essary evils that keep the balance of terror and
pollution. Everyday life is governed by the
family economic base and the ideological inte-
gration established by schooling. Post-capital-
ism is the economically and technologically
most advanced model of society, where repres-
sion is exercised subtly by its laws and institu-
tions. Industrial and military technology has
been domesticated by the consumer society.
Finally, pre-capitalism corresponds to under-
development in overpopulated countries with
a high rate of illiteracy and dependence on oth-
er countries with more advanced economies.
The model of repression acts with a manifest
violence that is excluded from previous mod-
els: concentration camps, torture and public
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execution. The economist Maria Carmen Val-
deolmillos?” analysed El cost de la vida in rela-
tion to the seductive, persuasive spread of the
values of the system and their purpose (dissat-
isfaction, depletion, destruction and death), in
the face of which, perhaps, the only possible
response was the revolution of daily life. The
comparison of the three situations presents
more or less sophisticated forms of the same
model.

We're all watching a puppet show?

In 1979, US president Jimmy Carter asked Con-
gress for an increase in the defence budget of
9.4% from the previous year. One of his electoral
goals had been to defend human rights, and in
the exercise of his mandate he signed SALT II
(Strategic Arms Limitation Talks), despite which
he increased his country’s military spending.
In the poster Desarmament - Desenvolupament
[Disarmament - Development] (1979), the pho-
tograph of the handshake sealing the peace
agreements signed by the leaders of developed
countries is juxtaposed with images of the Third
World and headlines about the sums invested
in defence: ‘Carter asks for 125,600,000,000
dollars for defence for 1979. That’s 9.4% more
than for 1978.” The poster shows the contradic-
tions between governmental agreements and the
backdrop of political decisions: a game of contra-
dictions in which we are mere puppets.

The insert ‘“Todos frente al especticulo de
un teatro de marionetas’ [We're all watching a
puppet show] (1978) in Nueva Lente magazine
looks at the excesses and shortcomings of our
society. Orden puiblico [Public order] (1978), in
turn, examines the mechanisms used by pow-
er to keep social order. It contrasts the masked
control exerted by the media, the family and
the school to the open and explicit violence of
legitimate forms of the use of force by the po-
lice, the army and technology. ‘Itis true that we
are approaching societies of control that are no
longer precisely disciplinary.”® Foucault was
one of the first to detect that. Security is con-
sidered necessary for the continuance of order
and legitimates the persuasive or coercive meas-

ures used. With the call to social responsibility
and coexistence according to a series of norms,
any line of dissension or questioning, anything
that falls outside the bounds of ‘order’, must be
refuted or abolished. The guidelines for behav-
iour pursued by power are efficiently marked
out by the media, butalso by the laws and spac-
es of everyday coexistence.

At the start of this article, I referred to the
supports used by Eulalia, who defines her work
as paintings. They are portraits that exceed not
only the conceptual but also the ideological
bounds of the artwork. The Semana de Presenca
Libertdria [Libertarian Presence Week] took
placeinand around Lisbon from 2 -9 July 1978.
One of the activities programmed was a debate
about prison, with the participation of Serge
Livrozet and Eulalia Grau. Livrozet is a French
writer interested in the phenomenon of delin-
quency from a political and economic view-
point, who in 1973 helped to set up Libération
newspaper. After his involvement in various
social struggles, he was imprisoned until 1972
and later wrote the book De la prison a la révolte,
with a preface by his friend Michel Foucault (in
1972, Livrozet and Foucault had founded the
CAP, Comité d’Action des Prisonniers, after
the dissolution of the GIP, Groupe d’ Information
sur les Prisons).

Livrozet’s book is based on rejection of right
and its association with power; it calls for the
delinquent’s right to talk about the law. His re-
flections on the law are associated with rejec-
tion of it. He sees the fight against the legal and
prison system as a fightagainst power. Here, itis
also important to consider Eulilia’s relation
with anarchist and libertarian groups. Though
not a CNT militant, in the 1970s she took part
in the debates promoted by likeminded groups.
She met Albert Meltzer, an English anarcho-
communist who, from London, helped Franco’s
political prisoners. It was Meltzer who intro-
duced her to Stuart Christie, who had been in-
volved in an attempt to assassinate Franco in
1964 and was imprisoned until 1967, when he
was freed after a large-scale international pres-
sure campaign organised by Meltzer. Together
they founded the Anarchist Black Cross, an
anti-prison association that supported anar-



chist prisoners. They also founded the anarchist
newspaper Black Flag. Organ of the Anarchist
Black Cross, and in 1979 invited Eulalia to carry
out two interventions; one was Public Order®
and the other, Discriminacié de la dona ' Albert
Meltzer later invited Eulilia to take part in two
exhibitions in London and Edinburgh, where
she presented the work The Price of Life.

Lubricity accompanied by refined cruelty®?

In 1979, the Remont gallery in Warsaw organ-
ised Other Child Book, based on an idea by film-
maker and editor Henryk Gajewski. The project
invited artists to produce three works in book
form that contributed to the process of creating
new values from a child’s perspective.>* Eulalia
presented Per qué? [Why?] (1979), a book for
children with excerpts from children’s comics,
with the highlight on themes such as war, vio-
lence and money, and references to power, wealth,
sex, the identification of money with happiness
and the exaggeration of stereotypes such as
brave men and selfless women. It included a
series of handwritten questions asked by chil-
dren of grown-ups, with an absence of preju-
dice and an ingenuity that surprised people and
made them uncomfortable: why are there wars?
Why are there only poor people in prison?
Why do we have money?

Children’s publications were part of the sys-
tem of transmission of values and intended to
foster given roles. Children’s playtime served
to transmit values that sublimated the aggres-
sion of the boys and the secondary role of girls
by means of toys and the stories devised for
them. Their environment was conceived to
channel and direct behaviours; remember Esther
Ferrer’s Juguetes educativos [Educational toys],
which subverted the meaning of war toys for
boys by manipulating them and giving them pe-
nises. Asregards children’s education, Foucault
considered that pedagogy was based on adapt-
ing children to school work.** He understood it
asa political form of adapting to power.>* School
is one of the lifelines of society, one of the means
that the system uses to transmit an ideological
discipline, concealing discriminatory stereo-

types, perpetuating inequality, ‘domesticating’
and standardising future citizens by means of
disciplinary methods. School reproduces an
overseeing hierarchy that makes it a space of
subjugation. Mariarosa dalla Costa had already
highlighted the indoctrinating mission of school
and considered it the prime production system:
one which, by means of organised, controlled
institutions,*® disciplined and educated the chil-
dren of the exploited. School was the product
of stratified societies, a political strategy of in-
tegration and social control.

In 1978, Eulalia had begun work on a pro-
ject of research into institutions that was not
completed: it was an insert in Skira Annual 78.
From an anti-supremacist cultural viewpoint,
it analysed the university, colloquiums, maga-
zines and books as chains that immobilise the
most disadvantaged classes. It concluded that
culture enables, sanctions and, in some cases,
excludes. However, sanction does not only act
at cultural level. We have seen that it has con-
sequences in other areas of society. But sanc-
tion as a measure of safety, prevention and pro-
tection of the population is that which excludes
behaviours that depart from the ideological
norm or rules of coexistence: specifically, de-
linquency. The case of Jacques Mesrine was
a prominent one in its time. Mesrine was a de-
linquent who managed to elude the French po-
lice for a long time while continuing with his
criminal activities. Evidently, Mesrine became
a problem for the police, who finally managed
to corner him with a huge deployment of
resources after a long chase. He was gunned
down, and his body was later displayed in tri-
umph. Flic-Story. Historia de detectives [Cop
Story] (1979) is a poster representing the cap-
ture of ennemi public numéro un [public enemy
number one], a controversial figure for his con-
frontation with the system.

Minimum investment, maximum
efficiency®

As shown by El cost de la vida, the exercise of
power gives rise to administrative hierarchies,
the bureaucratic pyramid and the police.*® In a
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series of lectures he gave in Rio de Janeiro in
May 1973 with the title “Truth and Judicial
Forms’, Michel Foucault alluded to Jeremy
Bentham’s panoptical society as the defining
programmatic base of power. The panopticon is
the form of observation exercised by someone
who holds power, be it school teacher, office
manager, doctor, psychiatrist or prison gover-
nor. Foucault considers that the relations of
power in our society are based on observation,
control and correction. However, he qualifies
that they function not through exclusion but
by fixing the individual by means of total insti-
tutions of control, such as school, the factory,
the psychiatric hospital, the general hospital,
military barracks and prison. All use a discipli-
nary technology whose aim is to ‘link the indi-
vidual to the process of production, formation
or correction of producers’, seeing them as
variants of distraint.

Advertising and consumption also serve to
control time in developed countries; this is il-
lustrated by El cost de la vida and Etnografies.
The demand for a punitive universality devel-
ops techniques of observation, identification of
individuals, standardisation of their gestures
and activity — that is, a technology of power
over people. In prison, ‘power doesn’t hide or
mask itself, [...] it is cynical and at the same
time pure and entirely “justified”, because its
practice can be totally formulated within the
framework of morality’.>* However, the prac-
tice that Foucault proposes is not confined to
the prison context; it analyses terms such as
dominate, direct, govern, power, state appara-
tus, etc., that are included in the exercise of
control. The framework of political action in-
volves institutional resistance and moral dis-
sidence or insubordination.

Foucault analyses the system of punish-
ment in his essay Discipline and Punish. The
Birth of the Prison (1975), in which he studies
changes in the penal system in the modern
age, through torture, punishment, discipline
and prison. Gaol is a universal punishment
where the isolation of the prisoner has many
similarities with that of women and house-
work. It is the space of confinement legitimat-
ed by the equal application of the law in an

unequal society.** The study of means of per-
suasion and forms of punishment has always
been present in Eulalia’s work. The definition
of delinquency and differing degrees of appli-
cation according to the person convicted was
not only dealt with directly in ... Inventemos
también nosotros... Etnografies had already ad-
dressed this issue by means of the tension, for
example, between a group of beauty queens
and another of delinquents; so too had La
cultura de la mort, which reflects on the limit
between acceptance of the different forms of
violence and selective rejection according to
ideological or moral conventions. Eulalia anal-
yses this panoptical society that ensures the
dominant position of power and authority,
and is based on discipline and observance. ‘Itis
a fiction to believe that laws are made to be re-
spected and that the police and the courts exist
to make them respected. [...] Everyone knows
that the laws were made for some and imposed
by others.*!

In 1981, Eulilia was awarded a grant by
the Ministry of Culture to conduct a study of
prisons. On 29 January 1983, she wrote a
letter from Berlin to Marisa Diez de la Fuente,
founder and director of Galeria Ciento, in
which she referred to this study, saying that
she had started itin 1977. Her work was based
on the premise that understanding prison was
a good way of understanding present-day so-
ciety, thereby ‘exposing the violence in which
a classist society lives and prospers’. Victor
Hugo wrote that it is impossible to know a so-
ciety well without having lived in its prisons.
Eulalia studied prison as a total institution
from a methodological, scientific and political
perspective. The methodology consisted of
compiling highly detailed information and
making contact with people related to prison
(former prisoners, sociologists, etc.), and was
based on case studies: society, the state, prison
and a last block called ‘Respuestas / Luchemos’
[Answers / We must fight]. Its working meth-
od was very similar to the quadrillage used in
El cost de lavida. The German magazine Doc(k)s
published part of this reflection about prisons
in a work that once again used the comparison
of images. The current prison system imposes



generalised punishment, suspension of rights
based on a complex legal framework, scientifi-
cally applied, in the interests of supposed so-
cial efficiency.

Neither golden nor angels

‘Power relations are such that you present
a problem and twenty years later it is still
aterrible thing.*?

Eulilia’s ‘paintings’ are portraits of an era. They
force us to think about the mechanisms that un-
derpin our society, what produces dominant
values and how power systems are organised.
Since she produced her first works, 40 years
have passed, yet many of the situations she
denounces still exist. A common feature of her
work is the insistence on unmasking the ob-
scenity of the differences that tarnish our world,
the structural violence that impregnates not
only everyday life but also the macro-system in
which we are immersed. Her work denounces
the instrumentalisation of our lives and of pol-
itics, marked by the interests of capital and the
market. The need to address social conflict not
only marked the early years of her work in the
context of dictatorship; it continued through-
out the confused phase of the transition and
creation of democratic structures, and today,
with the evident disappearance of ideologies,
the indifference and the loss of values that have
created a chasm between political practice and
social needs. The conception of art, beyond for-
mal definitions of an aesthetic nature, resem-
bles the activity of critical regeneration, social
intervention and political upheaval. Eulalia
questions the very notion of representation,
since she understands artistic praxis as a rela-
tional, socialising practice that breaks with the
competencies traditionally attributed to it. She
sets out reality and denounces it, takes frag-
ments from the media that ‘tell it to us’, and
constructs significant networks that do not
allow us to remain impassive.

Eulalia’s body of work places us in the para-
dox of having to ‘see’ what surrounds us, what
we are looking at but cannot or do not want to

perceive. Her works represent the real using an
artistic medium that acts as a critical transmit-
ter to return us to the same reality from which
we started out, exposing not only what is visi-
ble but also what remains concealed. Art deals
with society, but it also lives in it and takes its
capacity for critical discernment to the ulti-
mate consequences as the instrument of knowl-
edge thatitis. Artbecomes an active subjectin
political practice, a way of activating critical
awareness of precariousness, injustice, ine-
quality, rampant consumerism and financial
cannibalism. In the context of a crisis of values,
social crisis, economic divide and ideological
doubt in which we are living in 2012, it is es-
pecially important to emphasise the great top-
icality of Eulalia’s work and the relevance of
the issues she raises. The ideologisation of her
artistic practice is the result of the need to re-
spond to the quadrillage, the complex frame-
work of forms of persuasion, repression and
activation of established power. Her works in-
volve a meticulous process of investigation and
reveal the underlying conflict in the contradic-
tions of the system faced with the need for
standardisation that the system needs to sur-
vive. To paraphrase the memory of a well-
known counter-cultural magazine, Eulilia’s
work came into being in 1973 con inquietud y
por necesidad [with a spirit of inquiry and out
of necessity].

! Data, no. 30 (January—February 1978), pp. 8-19.
Taking part along with Eulalia Grau were Carlos
Alcolea, Nacho Criado, Juan Hidalgo, Julia Varela,
Eva Lootz, Santiago Serrano and Fernando Uria.
The text was published with the title ‘Il regime
capitalista crea ogni giorno situazioni come questa
sulla classe operaia’ (The capitalist regime creates
situations like this every day among the working
class), 1976. However, Eulalia states (2 October
2012) that this title corresponds to another work.

2 Eulalia produced much of her work in the 1970s
and the early 1980s. In the mid-1980s, after a long
time in Germany, she moved to Japan and China,
where she lived for several years. On her return, in
the late 1990s, she did not resume her artistic
activity for some years. Her work now employs
digital photography and centres on the use of com-
puter programmes that allow her to manipulate it.
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® Tagline of the television series Mad Men, which
started in 2007 and now, in 2012, is in its fifth
season.

* Alter ego of the writer Manuel Vazquez Montalban
and author of ironical accounts of bourgeois

tastes and consumerism for Hogares Modernos
magazine between 1969 and 1971.

5Jack el Decorador, ‘Las andanzas de Jack el
Decorador. Jack se apodera de Hogares Modernos’,
Hogares Modernos, no. 35 (1969).

6 Marshall McLuhan, The Mechanical Bride. Folk-
lore of Industrial Man. Boston: Beacon Press, 1967
(1951),p.21.

7 The project consisted in an exhibition and publi-
cation (New York: Cooper-Hewitt National
Museum of Design, Smithsonian Institute,
Princeton Architectural Press, 1993).

8 Marshall Mc Luhan, op. cit., p. 7.

9 Eulalia Grau, Imagen y Sonido, no. 130 (April
1974),p.10.

10 Alessandro Mendini, ‘Idee in letargo’, Casabella.
Rivista di urbanistica, archittetura e disegno indus-
triale, no.403 (July 1975), pp. 4-5.

1 Text to present the exhibition Etnografia (Pin-
turas 73) at Sala Vingon in Barcelona (8-22 Janu-
ary 1974). The presentation of Etnografies at Gale-
ria Buades was accompanied by the publication of a
catalogue in newspaper format, designed by Carlos
Serrano, combining the usual newspaper content
with articles and news items about the works on
show: ‘Alrededor del arte comprometido’ [About
socially committed art], by Alexandre Cirici; ‘En
torno a los montajes’ [On montage], by Josep
Maria Carandell; ‘Una conferencia titulada “Kitsch
Colle™ [A talk called ‘Kitsch Colle’], by Carlos
Serrano, a mixture of irony, fiction and reality on
Eulalia’s contribution to the poetics of kitsch and
the collage technique. It also included some images
of the works and crossword puzzles.

12 A reference to Del mono azul al cuello blanco.
Transformacién social y practica artistica en la era
postindustrial [From blue overalls to white collar.
Social transformation and artistic practice in the
post-industrial era], an exhibition (with catalogue)
organised by the Generalitat Valenciana in 2003.

13Jack el Decorador, op. cit.

4 Eulalia Grau, Fuera de formato. Madrid: Centro
Cultural de la Villa de Madrid, 1983.

15 A programme on Televisién Espaiiola (spring
19609) referred to Matesa as an exemplary firm.

16 Text of the invitation to the exhibition ‘... In-
ventemos también nosotros...”, Sala Tres, Académia
de Belles Arts de Sabadell, Sabadell, 1-17 January
1977.

17Excerpts from the report ‘Minimos y méximos’,
Arquitectura. Revista del Colegio de Arquitectos de
Madrid, nos. 204-5,1977, p. 66.

18 Mariarosa dalla Costa, ‘Donne e sovversione
sociale’, Potere femminile e sovversione sociale.
Padua: Marsilio Editori, 1972.

19 Gilles Deleuze and Michel Foucault, ‘Un didlogo
sobre el poder’, El Viejo Topo, no. 6 (March 1977),
p. 23. French edition: ‘Les intellectuels et le pou-
voir’, L’Arc, no. 49 (monographic on Deleuze,
second quarter of 1972), pp. 3-10.

20 An issue of Canigé magazine about divorce
published images of several works by Eulalia Grau.
Xon Pages: ‘Enquesta sobre el divorci’, Canigd, no.
737 (21 November 1981). It includes the screen
print El régimen capitalista... published by Galeria
G, some Etnografies and one of the screen prints
from Discriminacié de la dona.

21 Maria Aurélia Capmany, ‘Safari fotografic o simple-
ment grafic per la selva de les imatges’, text written
for the exhibition Discriminacié de la dona, Galeria
Ciento, 1980.

22 Due to McCarthyist repression, Selma James
published it under the pseudonyms of Marie
Brandt and Ellen Santori.

23 Jsabelle Auricoste and Charles Goldblum,

‘De la participation des putains. Nature et Culture
aux agissements du maquereau capitaliste pour
perpétuer la servitude des femmes’, Utopie.
Sociologie de l'urbain, nos. 2-3 (May 1969).
Utopie magazine was founded in 1967 during
the emergence of small alternative publications
in the 1960s and 1970s as a result of the need
to create alternative channels of communication
and thanks to the economy of offset printing.
They were essential vehicles for disseminating
thought outside the official institutions. As of
the mid-1970s, some Spanish publications such
as El Viejo Topo addressed issues related to
feminism and the legalisation of abortion. They
also covered the protests of prisoners and the
anti-psychiatry movement.

24 Poster to present Discriminacié de la dona at
Galeria Ciento in Barcelona from 17 December
1979 to S January 1980.

25 They included Jean Aubert, Isabelle Auricoste,
Jean Baudrillard, Catherine Cot, Charles Gold-
blum, Jean-Paul Jungmann, Henri Lefebvre, René
Lourau, Antoine Stinco and Hubert Tonka.

26 Hubert Tonka, ‘Critique de 'idéologie urbaine’,
Utopie. Sociologie de l'urbain, nos. 2-3 (May 1969;
written in July 1968).

27 Marfa Carmen Valdeolmillos, El coste de la vida.
Reus: Sala de Lectura, 1980.

28 Insert by Eulalia Grau in Nueva Lente, no. 84
(April 1979), p. 53. The work is dated 1978.

29 Conversation between Toni Negri and Gilles
Deleuze in 1990. In Gilles Deleuze: Conversaciones.
Valencia: Pre-Textos, 1995, p. 13. The original was
published in the magazine Futur antérieur (spring
1990).



30 Black Flag. Organ of the Anarchist Black Cross,
no. 8 (May 1979).

311bid., no. 12 (December 1979).

%2 One of the definitions in Crossword puzzle 16.
Seville: Casa de Damas, 1975.

33 Exhibition at the Palace of Culture and Science in
Warsaw (May 1979), involving over 250 artists
from 29 countries, including Francesc Abad,
Eugenia Balcells, Isidoro Valcircel Medina, Jon
Hendricks, Dick Higgins, Robert Filliou and
Alison Knowles.

34 Michel Foucault, La verdad de las formas juridi-
cas. Barcelona: Gedisa, 1980 (1973). English edi-
tion: ‘Truth and Judicial Forms’, in Power: Essen-
tial Works of Foucault, 1954-1984: vol. 3. New
York: The New Press.

35 On this subject see: Valentin Galvan, ‘La influen-
cia de Foucault en el émbito educativo espafiol’,
Cuaderno de materiales, Madrid, 2011.

36 Mariarosa dalla Costa, op. cit.

37 “Trabajo carcelario: minima inversién, maximo
rendimiento’ in Francesc Simo, Pilar Viladegut,
‘La desolacién de los comunes’, El Viejo Topo, no. 13
(October 1977), p. 40.

38 Michel Foucault, ‘De los suplicios a las celdas’,
Saber y verdad. Madrid: La Piqueta, 1985.

39 A conversation between Michel Foucault and
Gilles Deleuze. ‘Les intellectuels et le pouvoir’,
L’Arc, no. 49 (monographic on Deleuze, second
quarter of 1972), pp. 3-10.

40 Several issues of El Viejo Topo magazine ad-
dressed the subject and there is an extensive biblio-
graphy on prison struggles. In Spain, after Franco’s
death there was a general pardon for political pris-
oners, while ordinary prisoners denounced differ-
ential treatment and instigated protests, like the
case of the COPEL.

41 Michel Foucault, Saber y verdad, op. cit., p. 87.
42 Declarations of the journalist Katherine Boo
on the publication of her book Un maravilloso

porvenir, in El Pais semanal, no. 1879 (30 Sep-
tember 2012).
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Works

Etnografies [Ethnographies], 197274 [pp. 34-71]
Although these works are conceived as
independent pieces, Eulalia Grau brings them
together under a single title: Etnografies.

The ethnography is a descriptive study of the
practices of human groups. The object of research
in question is the Western world and the values
of the capitalist system. Using photographs
taken from the press, Eulalia constructs
collages in which she presents images with
critical associations and acid comments on
consumerism, violence, the use of power and
middle-class values.

La cultura de la mort [The culture of death], 1975
[pp. 72-79]

This work comprises screen prints on which the
images, as in a frieze, contrast scenes of hunting,
demonstrations, police chases and bank holdups.
All allude to various forms of the exercise of
power, often by means of violence. Eulalia Grau
shows that this is a society and a culture rooted
in death and destruction.

Cancionero de los hombres verticales y de los
hombres horizontals [Booksong of vertical men
and horizontal men], 1975 [pp. 80-85]

This unpublished book presents a polarised
portrait of society and class differences. By
means of photographs of situations and objects
that symbolise consumer society, it contrasts
images of successful men, who are vertical (in

a position of dominance), with horizontal men
(losers and failures). The opulence, excess and
cult of personality of the winners contrast with
the subservience, scant economic means and
lack of social influence of those who do not form
part of the elite.

... Inventemos también nosotros... [Let us invent
too], 1976 [pp. 86-93]

This work initially centred on the story of Diego
Navarro, an unemployed Andalusian construction
worker and father of a large family. After taking
part in a demonstration, during which he was
wounded, he was imprisoned and subsequently
committed suicide. The piece was later completed
with the story of Juan Vila Reyes, a well-known
Catalan businessman involved in the Matesa
fraud, for which he was imprisoned and later
pardoned. The two narratives unfold together,
manifesting the lack of information and images
of the former as opposed to the abundance of
data and documentation about the latter. The
treatment and the administration of justice in
the two cases were also very different.

Elregim capitalista crea cada dia situacions
com aquesta en la classe obrera [The capitalist
regime creates situations like this every day

in the working class], 1976 [pp. 94-97]

In 1976, Barcelona’s Galeria G organised a
programme of exhibitions by various artists,
entitled Activitats. Eulalia Grau had presented
the work ... Inventemos también nosotros...

and, for the commemorative folder that was
published for the show, she reproduced the image
of Diego Navarro’s family in their humble setting
next to a snapshot of the Carter family (husband,
wife and daughter) walking down the street
surrounded by bodyguards.

Minimos y maximos [Minimums and maximums],
197677 [pp. 98-105]

Various supports were used in the development
of this project to examine the way social
inequalities are reflected in dwellings. It analyses
dwellings in districts of Barcelona and its
surroundings, where the layout and use of space,
the decoration, and the presence or absence

of objects or domestic appliances reveal very
different living conditions. The study concludes
that there are two types of dwelling: that of the
ruling and that of the ruled classes.

Discriminacié de la dona [Discrimination against
women], 1977 [pp. 106-113]

This critical work addresses the situation of
women, to whom society assigned a role in the
home, in the bosom of the family, destined to
occupy subordinate positions. Although this

kind of protest is inherent in the body of work of
Eulalia Grau, the images directly and very harshly
illustrate the frustration, fatigue, subordination
and despondency of women. Inequality with men
is not only manifested at home, at work and in
daily life; it exists at all levels, including the legal
and juridical context.

Elcost de lavida [The price of life], 1977-79

[pp. 114-119]

This is a quadrillage or comparative cartography
of the three stages of capitalism: proto-capitalism,
found in countries such as Spain, Italy or France;
the post-capitalism of Germany; and the pre-
capitalism of the Third World. The study details
the characteristics of each socioeconomic
situation, the way it develops and its systems of
perpetuation. It also looks at their specific forms
of control and dominance. Control is exercised
with varying degrees of subtlety, but it is present
in all systems and always legitimated by society.

Les Setrilleres [The cruet set], 1978 [pp. 120-121]
This intervention is the product of Eulalia Grau’s
collaboration with Francesc Abad and Antonio



Miralda on the Monument to the Fallen in Terrassa,
known by the alias of “Les Setrilleres”. It was a
large-scale photographic montage of the image
of the monument and included audiovisual and
graphic documentation, surveys and a space

for participation where the public could make
suggestions and express opinions. The artists
defined it as a reflection on the country’s recent
history based on icons and symbols used by power,
and to mediate in the collective consciousness
with a supposedly local social intervention.

Occitania i Paisos Catalans [Occitania and
Catalan-speaking regions], 1978 [pp. 122-125]

In 1978, the Gaétan Gallery in Geneva invited
Eulalia Grau to take part in the cycle Un espace
parlé with a piece specially conceived for the
telephone. Eulalia’s contribution consisted of

a brief exposition, in various languages, of the
history, composition and present-day situation
of the Occitan and Catalan nation, including
songs by groups and singer-songwriters such as
Josiana, Maria del Mar Bonet, Al Tall and Teresa
Rebull. The project transformed a fictitious
visual space into a verbal representation.

The result was compiled in a publication that
reproduced what could have been the cover of
the record and included transcriptions of the
interventions.

Orden publico [Public order], 1978 [pp. 126-129]
Questioning and consideration of the basic
elements that society uses to maintain what is
understood by public order. Eulalia Grau presents
both masked forms of control, channelled by

the media, the family and school, and cases in
which the institutions entitled to exercise control
(police, army, certain uses of technology) employ
explicit, undisguised violence.

Per qué? [Why?], 1979 [pp. 130-133]

This is a book for children with three versions,
combining different colours. The proposal
arose from an invitation from Remont Gallery

in Warsaw, which in 1979 organised Other Child
Book, an exhibition promoted by filmmaker and
editor Henryk Gajewski. The project involved
the submission of three works in book form,
addressing issues such as war, violence, money
and sex from a child’s perspective. Eulalia Grau
produced a book using excerpts from comics,
with the addition of questions asked by children.

Flic-Story. Historia de detectives [Cop Story],
1979 [pp. 134-135]

Poster illustrating the capture of Jacques
Mesrine, based on the true story of a criminal
on the run. Mesrine was controversial both for
his denunciation of the system and his criminal

activity. He was wanted for a long time by the
French police, earning a name for himself as
ennemi public numéro un. He was finally cornered
and gunned down by the gendarmes.

Desarmament — Desenvolupament [Disarmament —
Development], 1979 [pp. 136-137]

This poster manifests the contradiction between
the peace treaties signed by governments and
sealed by handshakes, and the real context

of political decisions. This work highlights the
fact that, despite undertaking to limit arms
production, in 1979 US President Jimmy Carter
increased his country’s defence spending by
9.4% over the previous year.

Canigé magazine, 1982-83 [pp. 138-139]

For two consecutive years (1982 and 1983),
Canigé magazine invited Eulalia Grau to design
the cover for women’s day. On both occasions,
she used images of boys and girls to contrast
the roles and expectations that society assigned
them according to gender.

Kommentar, 1982 [pp. 140-145]

This work was originally published in the German
magazine Doc(k)s. The contrast of juxtaposed
photographs invites reflection on prisons. At the
bottom are images of people who have committed
a crime and been punished with the loss of their
freedom. At the top are those who supervise their
imprisonment and impose the sentence. All have
something in common: prisoners and guards alike
are behind bars.

Klara, 1983-84 [pp. 146-147]

This work explores the significance that society
accords to death. It presents colour photographs

of six cemeteries in Leinenstrasse in the south of
Berlin, and the black and white imaginary itinerary
of a woman, Klara, whose headstone is ready

for the time when she is to be buried beside her
husband. The installation is completed by the
reading of a eulogy by the priest Jacques-Bénigne
Bossuet (1627-1704) and the Tournai Mass, an
anonymous polyphonic setting of the mass from
the 14th century.

Me gustaria morir en un lugar donde nadie me
viera. Maria [I'd like to die in a place where no
one can see me. Marial, 2011-12. [pp. 148-151]
The title is taken from the words spoken by
the person featured in this piece: Maria, a
homeless woman who walks around the city of
Barcelona. Eulalia Grau took photos to capture
her everyday life in the street and her routines,
then juxtaposing these snapshots with satirical
montages from the Internet related to famous
cases of political and financial corruption.
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Llista d’obres de l'exposicio



Angel blau (Etnografia), 1972
Emulsio fotografica, llapis

i pintura acrilica sobre tela
116 x76 cm

Col-lecci6 particular

Boirina (Etnografia), 1972
Emulsi6 fotografica i pintura
acrilica sobre tela
113x114cm

Col-lecci6 particular

Cafés Brasil (Etnografia), 1972
Emulsi6 fotografica i pintura
acrilica sobre tela
135x120cm

Col-lecci6 particular

p.52

Cansament (Etnografia), 1972
Emulsié fotografica i anilines
sobre tela

121,56 x105¢cm

Col-lecci6 particular

Cementiri (Etnografia), 1972
Emulsi6 fotografica, anilines
i pintura acrilica sobre tela
100x81cm

Col-lecci6 particular

DNI (Etnografia), 1972
Emulsi6 fotografica sobre tela
93x120cm

Col:-leccio particular

Mare felic (Etnografia), 1972
Emulsié fotografica sobre tela
170,5x 123 cm

Col-lecci6 particular

p.59

Mesures: capses i nens
(Etnografia), 1972

Emulsi6 fotografica i anilines
sobre tela

109,2x 111 cm

Col-lecci6 particular

Miséria i opressio (Etnografia), 1972
Emulsi6 fotografica sobre tela
93x110cm

Institut Catala Internacional per

la Pau

p.50

Nena a la finestra (Etnografia), 1972
Emulsi6 fotografica i pintura
acrilica sobre tela

114 x108 cm

Col-lecci6 particular

Només nameros (Etnografia), 1972
Emulsi6 fotografica i pintura
acrilica sobre tela

107,6 x 106 cm

Col-lecci6 particular

Papallona (Etnografia), 1972
Emulsio fotografica, anilines
i pintura acrilica sobre tela
116,5x81¢cm

Col:-lecci6 particular

Quan era molt petita (Etnografia),
1972

Emulsi6 fotografica i pintura
acrilica sobre tela
114,5x113,5cm

Col-lecci6 particular

Rics i famosos (Etnografia), 1972
Emulsio fotografica i anilines
sobre tela

124,5x120,5¢cm

Col-lecci6 particular

p. 60

Sabates verdes (Etnografia), 1972
Emulsié fotografica i anilines
sobre tela

60,5x81cm

Col-leccié particular

Soldadets (Etnografia), 1972
Emulsi6 fotografica i pintura
acrilica sobre tela
79,5x119,5¢cm

Col-leccié particular

Tea Time (Etnografia), 1972
Emulsio fotografica i anilines
sobre tela

98,5x98 cm

Col:-lecci6 particular

p. 49

Tumor (Etnografia), 1972
Emulsi6 fotografica i anilines
sobre tela

123,5x118 cm

Col-lecci6 particular

p.53

Aspiradora (Etnografia), 1973
Emulsi6 fotografica, anilines

i pintura acrilica sobre tela

164 x 110 cm

Col-lecci6 MACBA. Consorci MACBA
p.35

Avions de bombardeig
(Etnografia), 1973

Emulsio fotografica, anilines
i pintura acrilica sobre tela
145,6 x 109,5 cm

Col-lecci6 particular

Bacus i la monja (Etnografia), 1973
Emulsio fotografica, anilines

i pintura acrilica sobre tela

196 x 89 cm

Col-leccié particular

Café de Flore (Etnografia), 1973
Emulsi6 fotografica sobre tela
112x575cm

Col-lecci6 particular

p. 46

Caps, calces i mitjons (Etnografia),
1973

Emulsi6 fotografica i anilines

sobre tela

107,5x103,5¢cm

Col-leccié MACBA. Consorci MACBA.
Diposit de lartista

p.57

Cartell de la Sala Vincon
(Etnografia), 1973
Collage sobre tela
117,5x90 cm

Col:lecci6 particular
p.71

Cigarreta (Etnografia), 1973
Emulsi6 fotografica i pintura
acrilica sobre tela
71,2x120cm

Col-leccié6 particular

p. 63

Coney Island (Etnografia), 1973
Collage, pintura acrilica i anilines
sobre paper sobre tela

73,5x 54 cm

Col-leccié particular

De diai de nit (Etnografia), 1973
Emulsi6 fotografica sobre tela
115,5x62 cm

Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid

p.70

Depressions (Etnografia), 1973
Emulsi6 fotografica i pintura
acrilica sobre tela

112,5x179,3cm

Col-leccio MACBA. Consorci MACBA.
Diposit de l'artista

De viatge (Etnografia), 1973
Emulsio fotografica i anilines
sobre tela

121,5x109,5¢cm

Col-lecci6 particular

DIN (Deutsches Institut fiir
Normung) (Etnografia), 1973
Emulsi6 fotografica i anilines
sobre tela

129x113cm

Col-leccié particular
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Donetes i polis (Etnografia), 1973
Emulsi6 fotografica, anilines

i pintura acrilica sobre tela
170,5x 120,5¢cm

Col-leccié MACBA. Consorci MACBA.

Dipdsit de lartista
p. 47

Executiu (Etnografia), 1973
Emulsi6 fotografica i pintura
acrilica sobre tela
168x123cm

Col-leccio particular

p. 54

Gloria efimera (Etnografia), 1973
Emulsi6 fotografica, anilines

i pintura acrilica sobre tela
120,5x67,5¢cm

Col-lecci6 particular

p.58

Ha sempre il gusto che ci vuole
(Etnografia), 1973

Emulsi6 fotografica i pintura
acrilica sobre tela
163,7x120cm

Col-leccio particular

p.41

Home fort i fabrica, 1973
Serigrafia sobre paper
59,56x69 cm

Col-leccio particular

Interior d’un avi6 (Etnografia), 1973
Emulsié fotografica i anilines
sobre tela

113x152cm

Col-leccio MACBA. Fundacio
MACBA. Donaci6é GR

p.42-43

La conquesta de l'espai
(Etnografia), 1973

Emulsi6 fotografica, anilines
i pintura acrilica sobre tela
115x 144,8 cm

Col-lecci6 particular

Menu (Etnografia), 1973
Emulsi6 fotografica sobre tela
190x122,5¢cm

Col-leccié particular

p. 48

Misses i gangsters (Etnografia), 1973
Emulsi6 fotografica, anilines

i pintura acrilica sobre tela
108,5x115,8 cm

Col-leccio MACBA. Consorci MACBA
p.61

Nen america (Etnografia), 1973
Emulsio fotografica i pintura
acrilica sobre tela

173,5x 117 cm

Col:-lecci6 particular

p.55

Neu (Etnografia), 1973
Emulsio fotografica sobre tela
99x 123 cm

Col:-lecci6 particular

Num. 5 (Etnografia), 1973
Emulsio fotografica sobre tela
108x111,5¢cm

Col-leccio particular

Nixon (Etnografia), 1973
Emulsio fotografica sobre tela
112,5x57 cm

Col-lecci6 particular

p.39

Navia i rentaplats (Etnografia), 1973
Emulsié fotografica i anilines

sobre tela

62,5x 108 cm

Col-lecci6 Pazos — Cuchillo

p. 36-37

Oficina (Etnografia), 1973
Emulsio fotografica i anilines
sobre tela

163,5x 102,5cm

Col:-leccié particular

p.38

Palau (Etnografia), 1973
Emulsio fotografica sobre tela
120,5x 67,5 cm

Col-lecci6 particular

p. 56

Panic (Etnografia), 1973
Emulsio fotografica, anilines
i pintura acrilica sobre tela
98,5x120cm

Col-leccié particular

Records d’una vida (Etnografia),
1973

Emulsio fotografica i anilines
sobre tela

109x 79,7 cm

Col:-lecci6 particular

Soli calor (Etnografia), 1973
Emulsio fotografica i anilines
sobre tela

124x92,5cm

Col:-lecci6 particular

p.51

Tipus de sabates (Etnografia), 1973
Emulsié fotografica i pintura
acrilica sobre tela

171x123,5¢cm

Col:-lecci6 particular

Los V.I.P. (Etnografia), 1973
Emulsio fotografica, anilines

i pintura acrilica sobre tela
196,5x 89,5 cm

Diposit temporal de l'artista

al Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid

p. 44

Diumenge (Etnografia), 1974
Emulsi6 fotografica sobre tela
140x 109 cm

Col-lecci6 particular

p. 40

Do Not Enter (Etnografia), 1974
Emulsié fotografica i anilines
sobre tela

106 x51,9cm

Col-leccié particular

p. 66

Entre la vida i la mort (Etnografia),
1974

Emulsi6 fotografica sobre tela
170x 124 cm

Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid

p. 65

Families (Etnografia), 1974
Emulsi6 fotografica sobre tela
175,5x 118,4 cm

Col-lecci6 particular

p.67

La forca (Etnografia), 1974
Emulsi6 fotografica sobre tela
109 x 145 cm

Col-lecci6 particular

Les tres edats (Etnografia), 1974
Emulsi6 fotografica sobre tela
32x102cm

Col-leccié Marcel Pey

p. 68-69

Multitud (Etnografia), 1974
Emulsi6 fotografica sobre tela
159,4x95¢cm

Col-lecci6 particular

p. 64

Qui riu? (Etnografia), 1974
Emulsié fotografica i anilines
sobre tela

134x122,5¢cm

Col-leccié particular

p. 62



Temps de lleure (Etnografia), 1974
Emulsi6 fotografica i pintura
acrilica sobre tela

123 x 109 cm

Diposit temporal de l'artista al
Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid

p. 45

Atraco a banco (La cultura
de la mort), 1975
Serigrafia sobre paper
73x102cm

Edici6 de 5 exemplars
Col-lecci6 particular

Cancionero de los hombres
verticales y de los hombres
horizontales, 1975
Impressi6 tipografica i ofset
sobre paper

29,5x22¢cm

Col-lecci6 particular
p.81-85

Caza al bufalo | (La cultura
de lamort), 1975
Serigrafia sobre paper
73x102cm

Edici6 de 5 exemplars
Col-lecci6 particular

Caza al bufalo Il (La cultura
de lamort), 1975
Serigrafia sobre paper
73x102cm

Edici6 de 5 exemplars
Col-lecci6 particular

Civilizacién avanzada (La cultura
de lamort), 1975

Serigrafia i reprografia sobre paper
73x102cm

Edicié de 5 exemplars

Col-lecci6 particular

Crossword puzzle 16, 1975
Impressi6 ofset sobre paper
42x29,5¢cm

Col:-leccio particular

p. 20

Dance macabre (La cultura
de lamort), 1975
Serigrafia sobre paper
102x73cm

Edici6 de 5 exemplars
Col-lecci6 particular

p.74

Ecologia (La cultura de la mort), 1975
Serigrafia sobre paper

102x73 cm

Edici6 de 5 exemplars

Col-leccio particular

Escenas de la vida cotidiana |
(La cultura de la mort), 1975
Serigrafia sobre paper
73x102cm

Edici6é de 5 exemplars
Col-lecci6 particular

Escenas de la vida cotidiana Il

(La cultura de la mort), 1975
Serigrafia i reprografia sobre paper
73x102cm

Edici6 de 5 exemplars numerats

i signats (3/5)

Col:-lecci6 particular

Escenas de la vida cotidiana lll
(La cultura de la mort), 1975
Serigrafia sobre paper
102x73cm

Edici6 de 5 exemplars
Col-lecci6 particular

Fracaso (La cultura de la mort), 1975
Serigrafia sobre paper

73x102cm

Edici6 de 5 exemplars

Col-lecci6 particular

Happening (La cultura de

lamort), 1975

Serigrafia i reprografia sobre paper
73x102cm

Edici6 de 5 exemplars

Col:-lecci6 particular

James Bond. Genio y figura hasta
la sepultura (La cultura de la mort),
1975

Serigrafia i reprografia sobre paper
102x73cm

Edici6 de 5 exemplars

Col-lecci6 Enric Steegmann

p.73

La caida de los dioses (La cultura
de la mort), 1975

Serigrafia sobre paper

102x 73 cm

Edici6 de 5 exemplars numerats

i signats (3/5)

Col-leccié particular

p.75

La cultura de la muerte

(La cultura de la mort), 1975
Serigrafia sobre paper
73x102cm

Edici6 de 5 exemplars
Col-leccié particular

La histeria del poder (La cultura
de lamort), 1975

Reprografia color sobre paper
73x 102 cm

Edici6 de 5 exemplars
Col-leccié particular

p.78-79

Maniobra (La cultura de la mort),
1975

Serigrafia i reprografia sobre paper
73x102cm

Edici6 de 5 exemplars

Col-leccié Fernando Amat

p.76-77

Productividad (La cultura
de la mort), 1975
Serigrafia sobre paper
102x 73 cm

Edici6 de 5 exemplars
Col:-lecci6 particular

Todo por la patria (La cultura

de la mort), 1975

Serigrafia i reprografia sobre paper
102x73cm

Edicié de 5 exemplars numerats

i signats (4/5)

Col-leccié6 particular

El régim capitalista crea cada dia
situacions com aquesta en la classe
obrera, 1976

Impressio 6fset sobre paper
59,56x40cm

Edicié de la Galeria G de 200
carpetes. Prova d’artista

Col-leccié particular

p. 96,97

Homenatge a Pasolini, 1976
Collage sobre paper
50x72cm

Col-leccié particular

... Inventemos también nosotros...,
1976

Fotografia a les sals de plata sobre
fusta

60 x 50 cm (15 unitats)

50 x 60 cm (6 unitats)

10 x 50 cm (18 unitats)

Col-leccié particular

p. 88-93

... Inventemos también nosotros...,
1976

Impressid tipografica sobre paper
29,5x21cm

Edici6 de 100 exemplars (53/100)
Col-leccié MACBA. Consorci MACBA

Vivendes...vivendes, 1976
Impressio tipografica sobre paper
20x 27 cm

Edicié de 100 exemplars numerats
i signats (63/100)

Col-lecci6 MACBA. Consorci MACBA
p.99-103
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En laciudad, 1976-1977

Pel:licula de diversos autors en
super-8 transferida a video, color, so
Intervencié d’Eulalia Grau:
2min50s

Col-leccio particular. Cortesia
d’Hamaca

Discriminacié de ladona, 1977
Serigrafia sobre acetat i plastic

50,5 x 75,4 cm (4 unitats)

75,4 x 50,5 cm (2 unitats)

Edici6 de 100 exemplars (93/100)
Col-leccio MACBA. Consorci MACBA.
Donaci6 de lartista

p.107-113

Discriminacié de ladona, 1977
Impressi6 tipografica sobre paper
24,8x15,7cm

Edici6é de 100 exemplars. 93/100
Col-leccié MACBA. Consorci MACBA.
Donaci6 de l'artista

Minimos y maximos

Primer quadrimestre de 1977
Revista Arquitectura, nim. 204-205
Impressi6 ofset sobre paper
26x26,5cm

Col-lecci6 particular

p. 104-105

El cost de lavida, 1977-1979
Cianotip

110x 1.580 cm

Col-lecci6 particular
p.115-119

ILregime capitalista crea ogni
giorno situazione come questa
sulla classe operaia
Gener-febrer de 1978

Revista Data, nam. 30
Impressi6 o6fset sobre paper
29,5x21cm

Col:-lecci6 particular

p.12

Les Setrilleres, 1978

En col-laboracié amb Francesc Abad
i Antoni Miralda

Material documental divers
Col-leccié particular

p.121

Occitania i Paisos Catalans, 1978
Impressio o6fset sobre cartronet
29,5x21cm

Casset transferit a arxiu digital
16 min10s

Col:lecci6 particular

p.123-125

Orden publico, 1978

Impressi6 tipografica sobre paper
25x15,7 cm

Edici6é de 100 exemplars. Prova
d’artista

Col-leccié6 MACBA. Fundacio MACBA
p.128-129

Public Order, 1978
Impressié 6fset sobre paper
88,5 x63,5¢cm

Col-leccié particular

p.127

Desarmament — Desenvolupament,
1979

Impressid 6fset sobre paper
88x59,5cm

Col:-lecci6 particular

p. 137

Discriminacié de la dona

Desembre de 1979

Revista Black Flag, vol.V,nim. 12
Impressié 6fset sobre paper
30,5x22cm

Col-lecci6 Biblioteca de
Comunicacié i Hemeroteca General.
Universitat Autonoma de Barcelona

Flic-Story. Historia de detectives,
1979

Impressié 6fset sobre paper
79,5x44,5¢cm

Col-lecci6 particular

p. 135

Per qué?, 1979

Serigrafia sobre paper

42x15,2cm

3 exemplars Unics i diferents
Col-lecci6 MACBA. Fundacié MACBA
Donaci6 de l'artista

p.131-133

Public Order

Maig de 1979

Revista Black Flag, vol.v,nim. 8
Impressid ofset sobre paper
30,5x22cm

Col:-lecci6 particular

Todos frente al espectaculo

de un teatro de marionetas

Abril de 1979

Revista Nueva Lente, nim. 84
(nam. especial)

Impressi6 ofset sobre paper
29,5x21cm

Col:leccio MACBA. Centre d’Estudis
i Documentaci6

p. 26

Kommentar, 1982

Serigrafia sobre paper

50 x34,5¢cm

Edici6 de 3 exemplars i 3 cobertes
diferents

Col:-lecci6 particular

p. 141-145

Revista Canigé, nim. 752

6 de marc de 1982

Impressié 6fset sobre paper

27 x20,5¢cm

Col-leccié MACBA. Centre d’Estudis
i Documentaci6. Fons Joan Brossa.
Diposit Fundacié Joan Brossa

p. 139

Revista Canigé, nim. 804

5 de marc¢ de 1983

Impressié 6fset sobre paper

27 x20,5¢cm

Col-leccid Biblioteca Publica Aris
p. 139

Kommentar

Primavera de 1983

Revista Doc(k)s, nim. 54
Impressio 6fset sobre paper
20,5x18,5¢cm

Col-lecci6 particular

Klara, 1983-1984

Doble projecci6 de diapositives

i audio

Jacques-Bénigne Bossuet, panegiric
funerari, s. xv,

11 min45s

Andnim: missa de Tourmai, s. xiv,

18 min14s

Dimensions variables

Col-leccié6 particular

Klara, 1983-1984
Collage fotografic
165x 126 cm
Col-leccio6 particular
p. 147

Me gustaria morir en un lugar donde
nadie me viera. Maria, 2011-2012
Técnica variable

Dimensions variables

Col-leccié particular

p. 149-151

Material documental divers.

Patio Herreriano; Centre d’Estudis
i Documentacié MACBA

i col-leccions particulars
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«Jo agafo elements del mén, els trec del seu context habitual
i els recomponc d’acord amb altres ordres, de manera que, a cau-
sa d’una nova relacié insdlita, per contrast, per similitud o per
sobreentés, reexamino alldo que anomenem realitat.» Aixi és com
Eulalia Grau (Terrassa, 1946), una de les veus més reivindicatives
de la seva generacio, definia el seu treball en els anys setanta.

Els seus fotomuntatges, que inclouen imatges dels mitjans de
comunicaci6, denuncien la institucié educativa i familiar, els este-
reotips de génere, les diferéncies de classe, l'explotacié laboral
i les estructures de consolidacié del poder. El cataleg reprodueix
una seleccié d’obres, que comenta exhaustivament en el seu text
Teresa Grandas, comissaria de U'exposici6.
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