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Bufar, tracar, observar i altres ritualitats

Bufar, tracar, observar, correr... L'accio va ser una de les expressions artistiques més utilitzades
en la decada de 1970. Materialment efimera i allunyada de tota disciplina artistica tradicional,
reunia tots els elements que volien posar en circulacio les noves generacions d'artistes. Entre
les diferents formes que va adoptar, hi va haver un accionisme associat a la natura que va
despertar un gran interes en els artistes, ja fos explorant el moviment del propi cos a l'espai

i la percepcio dels fenomens fisics, interactuant d'una manera directa amb el paisatge o bé
registrant tensions i documentant paral-lelismes. Alguns artistes van desenvolupar accions
complexes i escenografiques, en quée sovint es posaven en risc.

Art i natura, lalquimia dels elements

Els artistes vinculats al paisatge i a la natura van incorporar-la com un marc d'accio o bé com
una eina de treball i experimentacio. L'aigua, la terra, l'aire i el foc ja no s'utilitzaven com a
suports, sind com a matéria primera i com a camp d'exploracié. Un art alquimic molt proper al
medi natural i a les seves transformacions, processos i energies que va donar lloc a una amplia
pluralitat de practiques. Entre les diferents propostes, destaca la proximitat amb tot allo que és
viu, la denuncia de tota forma d’abus animal i el compromis amb la idea de cura.

La irrupcié del consum i els nous comportaments socials

Als anys setanta, els mitjans de comunicacio es van convertir en nous territoris d'exploracio
artistica. La seva irrupcio a I'imaginari col-lectiu, el consumisme creixent i la popularitzacio del
mon de la imatge van propiciar l'interes pels mitjans. El resultat va ser un art critic i de denuncia,
sovint sociologic, que feia visibles diferents formes de manipulacio en el capitalisme avancat.
Van ser molts els artistes que es van interessar pels mitjans de comunicacio i les seves imatges,
les quals van manipular i intervenir per tal de desplegar les seves mitologies personals o mostrar
la nova mercantilitzacio de la mirada. Amb recursos com la literalitat, la ironia, el joc o la
subversio, denunciaven les mancances i els errors de I'ascendent societat de consum.

La denuncia necessaria

Stalingrad, Gernika, Dresden, Auschwitz... La mirada politica i de denuncia contra les diferents
formes de totalitarisme del segle xx és una constant en I'art dels anys setanta. La primera
generacio d'artistes conceptuals catalans va estar marcada per la forta oposicio al franquisme,
un rebuig també existent en altres indrets de I'Estat espanyol. La debilitat del regim va fer que
entressin amb forca al pais I'esperit revolucionari del Maig frances, les teories marxistes i una
manera d’entendre I'art com una eina de transformacio social. En aquest marc es van donar
propostes d'una gran radicalitat politica i d'altres de denuncia social. La discriminacio de

les dones, les primeres eleccions, el tractament televisiu de la mort de Franco, perd també

la memoria dels feixismes i la militaritzacio innecessaria centren algunes de les propostes
artistiques d'aquest moment.



Semiotiques i semantiques: la vida de les paraules

L'eclosio de I'art de concepte a Catalunya es va donar en paral-lel a 'experimentacio del
llenguatge que es va viure en altres ambits de I'avantguarda. Va ser als anys setanta quan es
va difondre ampliament la poesia visual desenvolupada de manera pionera a la postguerra
europea i també la filosofia del llenguatge i les teories semiotiques. Les tesis de tedrics com
Ludwig Wittgenstein, Ferdinand de Saussure o Marshall McLuhan van obrir un nou paradigma
explorat també per I'art. Linterés per tot allo vinculat a la paraula, la relacio equivoca entre el
llenguatge i les coses, la dimensio semantica de I'objecte, la idea de joc associat a la fonética i
els patrons de repeticio son algunes de les propostes que n'han quedat.

Poétiques i practiques de l'objecte

La vida dels objectes i la proliferacio dels bens de consum van centrar I'atencio de les
practiques experimentals del moment, que en van explorar les multiples facetes, tant formals i
poetiques com discursives. Els objectes quotidians i pobres, descontextualitzats i intervinguts
de multiples maneres, van ocupar el lloc de I'obra d'art. En aquesta linia, i entre els artistes
catalans, trobem propostes tan singulars com I'enfangada, la incorporacio de reliquiaris i
objectes impossibles, el gust per I'objecte kitsch i una acusada estética de la pobresa.

Planta 1

Anys vuitanta i noranta a la Col-leccié Rafael Tous

El llegat dels comportaments artistics experimentals iniciats als anys seixanta i setanta es

va mantenir als vuitanta i noranta. Mentre es vivia l'euforia de la democracia i en paral-lel

a un retorn de la pintura, I'art de concepte va entrar als grans equipaments culturals i als

nous museus creats en aquests anys. Els artistes revisaven la nocié mateixa d'art i reprenien
l'objecte pobre per convertir-lo en element de reflexio estética i metafisica: la idea del doble, el
reflex, el temps, els elements de presentacio de l'art.

Per un art critic

També als vuitanta i noranta, el compromis social i politic va continuar present en bona part de
les practiques artistiques. La denuncia de qualsevol forma de violéncia, la guerra i el col-lapse
del dialeg, aixi com les formes d'abus social exercides a diferents parts del planeta, van centrar
l'interés d'artistes amb una trajectoria ja consolidada. En aquesta linia de treball, Francesc
Torres es val d'imatges mediatiques i objectes de la societat de consum per desactivar

codis ideologics no sempre explicits. L'artista impulsa, des de l'art, un pensament col-lectiu,
efectivament critic, que posa en evidéncia paral-lelismes irrefutables, com a la seva Siegesallee
o Avinguda de la Victoria, o intervé pagines de conegudes revistes com I'historic Newsweek.



Sala Metronom

Metronom va ser una sala dedicada a I'art contemporani a Barcelona entre el 1980 i el 2006
sota I'impuls del colleccionista i empresari Rafael Tous. Fins al 1983 estava situada al carrer
Berlinés, al barri de Sant Gervasi, i posteriorment es va traslladar al carrer Fusina, al costat del
mercat del Born. Tous es va envoltar d'equips successius de solids col-laboradors i va obrir la
porta a diverses generacions de creadors no només en I'ambit de les arts visuals, sind també
en el de les arts esceniques, la musica i el comic. La seva visio anava molt més enlla de I'entorn
local i aviat es va convertir en una finestra oberta al mon. El perfil experimental de la majoria
dels projectes, fora dels circuits institucionals i comercials, va fer de Metronom un lloc de
trobada amb el que era inesperat i transgressor.

Metronom va organitzar més d'un miler d'exposicions i activitats que van tenir un impacte
decisiu en l'evoluci¢ de la cultura d'aquelles decades. La fotografia hi va anar guanyant espai al
llarg del temps, sobretot la que es dedicava a indagar sobre la condicio humana, establint un
nexe amb l'escena de Nova York. També va ser testimoni de I'art vinculat a I'evoluci¢ tecnologica
d'aquells anys, des d'algunes complexes instal-lacions sonores fins a I'eclosio de I'art digital.
Metronom va ser, aixi mateix, una plataforma imprescindible per recuperar la performance

des de finals dels vuitanta. La musica contemporania també va protagonitzar-hi bona part de
l'activitat a partir dels cicles que hi organitzava la flautista i artista sonora Barbara Held.

MetrOnom va ser precursora en la creacio d'un arxiu no només de la seva propia activitat, sind
també d'alguns documents clau per comprendre la historia recent de I'art, en dialeg amb un
ampli fons bibliografic i videografic que inclou milers de titols.

Europa arqueologia de rescat
1989

A banda del cos propi com a materia d'experimentacio, la interaccio amb la natura és un
altre dels eixos que articulen les propostes de Francesc Abad. Una nocid de natura entesa en
un sentit amplii vinculada a les idees de cultura, civilitzacio i barbarie i també al passati al
present d'Europa.

Presentada a Metronom I'any 1989, Europa arqueologia de rescat és una instal-lacié que
convoca tots aquests conceptes. Com en altres projectes de I'artista, la fragilitat de la
memoria, la preséncia del document i l'art entés com una forma de coneixement col-lectiu es
troben en la base de la proposta. En aquest cas, a partir de la trobada, per part dAbad, d'una
cova en una zona boscosa de la Serra de I'Obac, a prop de Terrassa, la seva ciutat natal. La
cova, que havia estat habitada per humans, condueix l'artista a inventar un possible alfabet de
signes que remeten a l'origen de I'escriptura i unes fites que evoquen les primeres indicacions
de solsticis i altres mesures del temps, amb un significat també clarament sexual. Un viatge a
un temps primigeni que vinculava alfabet, calendari, ritualitat magica i sexualitat.



Carlos Pazos
No hay replay

No hay replay és una instal-lacio presentada per primera vegada a la Sala Metronom el 1989
en que reconeixem alguns imaginaris recurrents de l'artista -el pas del temps, la memoriai els
seus fetitxes, la pérdua i I'atzar-, en aquesta ocasio coberts per la foscor. Els objectes fora de
context introdueixen I'espectador en un moén oniric, un cop visual que remet a l'escenografia
com a unica representacio possible. La imatge congelada d'un salt al buit en qué el viatge
intim, 'experiéncia interior i el risc que comporta provoquen un cert desassossec. La ironia,

la parddia i la posada en escena apareixen com els veritables elements subversius. No hi ha
marxa enrere.



