Desde la proclamacion de la independencia en 1990, Li-
tuania se ha visto atrapada en una voragine de privatiza-
ciones, promociones inmobiliarias y demoliciones. Como
en el periodo de apropiacidn de tierras que tuvo lugar en
el Lejano Oeste o en la época de la fiebre del oro, los es-
peculadores y magnates de la industria inmobiliaria han
unido fuerzas con los corruptos burdcratas municipales
parareconstruir el pais a un ritmo delirante. Su tnico ob-
jetivo ha sido el beneficio econémico. Sumétodo es sim-
ple: explicar a la poblacién que en la economia de merca-
do todo vale; convencerlos de que el capital es el amo
y sefor; recordar al pueblo que la mejor manera de bo-
rrar el pasado soviético es que Lituania parezca unagran
ciudad capitalista... y conseguir que el pals atraiga atn
mas inversiones y promociones inmobiliarias.

El cambio cultural y politico que agité Lituania y todo el
espacio postsoviético recibié un golpe inesperado a cau-
sa de la aplicacidn ultrarrdpida de una doctrina de cho-
que.! En el paso de la econom(a planificada soviética al
sistema capitalista las privatizaciones neoliberales
y los efectos de la globalizaciéon combinados adquirie-
ron la potencia de un céctel molotov. Hoy todo el mundo
estar(a de acuerdo en que «la independencia no trajo
la libertad».? En el espacio postsoviético, la libertad y la
modernizacion solo se entienden en clave de privatiza-
cién y libertad de mercado. El concepto de libre merca-
do se utiliza como un imperativo para garantizar que los
«tutores occidentales no se sientan decepcionados».?
En pocas palabras: todo un régimen se ha sustituido por
otro. Esta totalidad se ha convertido en una ley natural
implementada por una nueva institucién ideoldgica: el
omnipresente Instituto del Libre Mercado,* que ejerce
una influencia desproporcionada sobre el gobierno.

Las principales victimas han sido el espacio publico, los
edificios mas significativos, la vida cultural y la opinidn
publica. ¢Quién necesita un parque publico cuando el
capitalismo salvaje lo invade todo? Bajo el antiguo régi-
men soviético, la idea de espacio publico se introdujo a
través de las nociones de arquitectura y urbanismo que
supieron entender la contemporaneidad de la época en
el periodo del «socialismo de rostro humano».> Las enti-
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dades culturales, los equipamientos recreativos y de-
portivos y los espacios de reunién y socializacion se
planificaban en el centro de la ciudad. Hoy, a pesar de su
valor y su utilidad estética, los ejemplos de arquitectura
soviética se consideran monumentos abandonados que
solo sirven para conmemorar la ideologia comunista.

Los hab{a que despreciaban la arquitectura soviéticay la
modernidad: solo les interesaba vivir la experiencia de
las salas multicine. Eran los mismos que consideraban las
plazas publicas como una deformacién que afectaba
alas zonas histdricas de la ciudad. De repente, el ideal de
las infraestructuras modernas soviéticas y su concepto
de espacio publico se reconstituyeron en una idealiza-
cién del espacio privatizado y cerrado. Sin necesidad de
defender la modernidad ni caer en una vision nostalgica
y romdntica del pasado, es preciso examinar las premi-
sas ideoldgicas que lo han sustituido o, lo que es lo mis-
mo, la retdrica destructiva del momento actual.

Durante el periodo soviético, el cine era una actividad
esencial en la vida cultural del pais y se construian gran-
des salas en el centro de muchas ciudades lituanas.® Es-
tos cines desempefaron un papel importante como lu-
gares de reunion publica. Después de la independencia,
a medida que las estructuras soviéticas se iban desmo-
ronando, las salas de cine se convirtieron en el objetivo
del mercado inmobiliario. En poco tiempo la empresa
privada consiguié apoderarse y destruir casi todos los
cines de Vilnius para convertirlos en apartamentos, su-
permercados, casinos y centros comerciales.

Desaparecieron mds de veinte cines, incluso salas tan
caracteristicas como el Ausra (Alba), el Zvaigzde (Estre-
lla), el Spalis (Octubre), el Pionierius (Pionero), el Pergale
(Victoria), el Tevyne (Patria), el Kronika (Noticiario), el
Aidas (Eco), el Planeta, el Neris, el Vingis, el Lazdynai,
el Vilnius y el Maskva (Moscu). Para sustituirlos, hacién-
dose eco de la triste dindamica de tantas ciudades de
todo el mundo, se construyeron dos enormes multicines:
el Coca-ColaPlazay los cines Akropolis en las afueras de
la ciudad. Este Ultimo, integrado en el centro comercial
mas grande de Lituania, es un ejemplo de la proliferacion
de estos centros en el pafs. Con los multicines llegaron
las peliculas de Hollywood, y la destruccién del espacio
cinematografico comportd el final de la programacion
del cine independiente.



Es muy significativo que el dltimo cine que se privatizoé
y destruyd en la pasada década se llamara como el pais:
Lietuva.

«Quedamos en el Lietuva»

Entre todas las batallas perdidas de la privatizacidn, el
Lietuva se ha convertido en unimportante punto de refe-
rencia. El Lietuva se construyd en 1965 como obra em-
blemética de la arquitectura soviética modernay pronto
se convirtid en el cine mds grande del pals, con un aforo
de mds de mil butacas y una pantalla de 200 metros cua-
drados, que ofrecia una excelente imagen. Fue la sede
del Festival de Cine de Vilnius y, como tal, desempefid un
papel importante en el imaginario de toda una genera-
cién. Su nombre, Lietuva, es también un simbolo de la
identidad nacional, ya que nunca tuvo connotaciones so-
viéticas (es decir, no se le llamé «cine de la Republica
Soviética de Lituania»). Durante la ocupacidn soviética,
decirle a alguien: «quedamos en el Lietuva» ten(a un sig-
nificado particular. Delante del cine una enorme plaza
publica ofrecia un espacio ideal para reunirse, discutir,
conversar o simplemente pasar el rato.

En 2002 las autoridades municipales de Vilnius vendie-
ron discretamente el cine a una promotora inmobiliaria
privada con el compromiso de que permaneciera abier-
to durante un periodo de tres anos.” El plazo finalizé el
1 de julio de 2005. ;No es extrafo que en todos esos
afnos no se alzara ninguna voz de protesta en Lituania?
¢Por qué nadie dijo nada y todo el mundo permanecio
indiferente durante este periodo de cambios? ;Por qué
no ha habido ninguna protesta desde los afos de «lare-
volucion cantada»?®

Podr{a decirse que las practicas culturales, urbanasy ac-
tivistas que reivindican la protestay la recuperacién del
espacio publico proceden de la tradicién cultural de la
democracia occidental. El pasado represivo de la Unidn
Soviética simplemente borrg estas actividades de la me-
moria del pueblo. Ahora, el discurso de protesta yano es
posible. Protestar significa mirar hacia atrds, aforar un
pasado que remite al estalinismo y a la represidén masiva
que conducia directamente al Gulag. Por eso, en el espa-
cio postsoviético, la nocion de protesta y la ideologia de
izquierdas tienen un significado negativo.’

El conformismo neoliberal evita la discrepancia, pero a
la vez la explota. Aunque el Estado y las fuerzas del
mercado en general impiden la protesta, la democracia
se basa en el conflicto y el antagonismo, no en el con-
senso. Quizas lo que tenemos aqui es una simulacién de
democracia que niega el antagonismo. En este contex-
to es muy dificil hablar de protesta.

Sila protesta es imposible, si la resistencia es inimagi-
nable, ;qué clase de estrategia art(stica podria utilizar-
se para generar algln tipo de protesta? Y sino hay pro-
testa, ;jpodemos provocarla o incitarla de algin modo?
¢Cémo podemos acceder a las contradicciones que se
ocultan en un espacio determinado?!?

Hacia la accidn colectiva

En marzo de 2005, la antigua taquilla del cine Lietuva
de Vilnius fue ocupada y convertida en un laboratorio
que invitaba al ciudadano a proponer distintos tipos de
protesta, tanto para incitar a la accién como para ha-
cerlaposible. Aunque el punto de partida fue un estudio
sobre la destruccién del cine Lietuva —el edificio de ar-
quitectura moderna soviética mas grande de Lituania-,
se ha convertido en un espacio y un archivo de varias
formas de protesta (y acciones legales) contra la priva-
tizacién corporativa del espacio publico.

Podriamos decir que la practica artistica deber{areflejar
los cambios. Aunque la cuestidn que deber{a plantearse,
una vez mas, es como esta practica tendria que contri-
buir al cambio. Es posible crear una manifestacion des-
de el ambito artistico que no solo analice o refleje el
cambio, sino que lo genere? ;Cémo se organiza la capaci-
dad de provocarlo?!!

El Pro-test Lab se orienta a la produccidn y a la participa-
cién colectivas con la pretension de crear una comunidad
que active la imaginacién cultural y politica. Los ciudada-
nos de Vilnius que participan en el Pro-test Lab proceden
de distintas comunidades y grupos sociales, muchas veces
opuestos: viejos y jovenes, estudiantes y pensionistas,
intelectuales y trabajadores... En cualquier caso, todos
intentan imaginar qué tipo de protesta positiva podria
llevarse a cabo. A partir de la unién de dos términos, -pro
y test-, enuna Unica palabra, han generado una nueva iden-
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tidad para este lugar, y a la vez han creado un espacio para
poner a prueba el potencial de la protesta.

Inicialmente, se organizd un foro a través de una lista de
correo,'? en el que se programaban coloquios y se pro-
pon{an espacios en buscade formasy formatos contem-
poraneos de desobediencia contra el escenario de un
sistema dnico. Al mismo tiempo el espacio se abrid al
conflicto, cuando pequefios grupos de estudiantes de
arquitectura, activistas del partido ecologista, anarquis-
tas, mdsicos, alumnos de la escuela de cine y televisidn,
dibujantes de cémic, directores y productores de cine,
estudiantes de teatro,miembros del partido socialdemd-
crata, l{deres de lacomunidad, peatones que pasaban por
allly que entraban a pasar el rato se enfrentaban entre s,
colaboraban, discutian y se aceptaban mutuamente. Se
tratabade un espacio parareunirse y cometer errores, no
un lugar de consenso, sino de produccidn.

El archivo del Pro-test Lab

ElPro-test Lab es un proyecto artistico que gestionauna
coleccién de imagenes y materiales complementarios,
asicomo las relaciones que se generan en las acciones de
protesta. El archivo clasifica los intentos de escenificar
una plataforma auténoma para la accion a través de un
proyecto artistico que puede penetrar en la realidad a
partir de actos politicos. La accidn se desarrolla dentro
y fuera del mundo del arte teniendo en cuenta a lavez la
tensién que genera este tipo de relacion.

ElPro-test Lab ha sido una herramienta de registro y gra-
dualmente ha ido creando una identidad y un escenario
para el espacio y el archivo. Retomando el modelo inicial
de la camara de los hermanos Lumiére, que tenia una do-
ble funcién (filmar y proyectar), se han generado acciones
y se han registrado distintas formas de protesta. El archi-
vo captura la protesta, que se acumula y enriquece, pero
sin embargo permanece sin identificar, sin voz, siempre a
la bisqueda de un formato y una manera de expresarse.
Se ha convertido en un punto de referencia que transfor-
ma las afirmaciones artisticas en resistencia politica.

El archivo se construye a través de acontecimientos
artisticos escenificados en forma de campafa para
reclamar el espacio publico. La pretensién es estimular
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el debate que suscita el conflicto entre privatizacion
y espacio publico, arte y ética, activismo y produc-
cién. Partiendo de un proyecto artistico que examina
la energia que se genera en el lado productivo de la
protesta, el Pro-test Lab archiva todas las posibilida-
des de protesta imposible contra la privatizacién del
espacio publico.’

Del proyecto artistico al proceso juridico-politico

Desde el principio quedd claro que la eficacia publica del
Pro-test Lab dependia de su notoriedad en los medios
de comunicacién dominantes. En Lituania -y en todo el
mundo- los medios de comunicacién populares evitan
cadavez méds comentar las noticias de actualidad y reali-
zar reportajes en profundidad sobre un tema. Era preci-
so establecer una estrategia para actuar sobre los me-
dios y conseguir que hicieran una interpretacién positiva
-y constante— de un proyecto esencialmente contesta-
tario. El Pro-test Lab tenia que garantizar que los medios
recibieran periddicamente un material atractivo e inno-
vador desde el punto de vista informativo, de modo que
se realizaron una serie de actos, manipulados de forma
abiertamente populista, paramantener el proyecto enun
estado permanente de animacion y publicidad. (Lo con-
trario también funciona: los promotores inmobiliarios
y los politicos neoliberales ocultan informacién cuando
no publican un comunicado de prensa o no cuelgan una
informacidn en su pagina web.)

Internet se ha convertido en una auténtica fuente de no-
ticias e historias que se originan en el ciberespacio
y que luego se difunden en la prensa escrita y en la tele-
vision, de modo que también se canalizaron esfuerzos
para mantener una informacion electrdnica actualizada
sobre los acontecimientos que tenian lugar en el Pro-
test Lab. Y constantemente se interven(a en chats de
Internety se actualizaban los enlaces en otros sitios web
y foros, como en el caso del debate sobre el espacio pu-
blico, que se comentd enblogs de otros portales. De este
modo, el Pro-test Lab se fue construyendo una identidad
en la sombra en los debates publicos que se producian
por doquier. En un momento determinado se volvié a pu-
blicar una entrevista en linea en distintas paginas web
yenlaprensa, lo que inicid una amplia difusién publica de
las actividades.



La invitacién a participar en la exposicién internacional
Populism, que tuvo lugar en Vilnius, Amsterdam, Frankfurt
y Oslo, también ofrecié una plataforma estratégica para
el proyecto. Especialmente porque el Pro-test Lab, al
enmarcarse en una exposicion (los medios de comuni-
cacién lituanos siempre hablan de artistas locales),
tendr{a la oportunidad de darse a conocer entre un pu-
blico internacional mds amplio. El archivo del Pro-test
Lab también se ha presentado en varias exposiciones
en Austria, ltalia, la Republica de Corea y Rusia. Por
otro lado, servia para llamar la atencién a la solidaridad
internacional, ya que la reconstruccidn es un tema que
suscita polémica en toda Europa. Asimismo, como en
muchos paises pequefios, los ejecutivos, politicos y bu-
récratas lituanos poseen un desmesurado respeto por
la opinidn internacional, especialmente si representa
una amenaza para la futura entrada de inversiones ex-
tranjeras. Y un gran volumen de inversiones procede de
Noruega, los Paises Bajos y Alemania, donde justamen-
te se presentaba Populism.!*

A medida que fueron apareciendo resefas en los me-
dios de comunicacion digitales y tradicionales, se unie-
ron nuevas figuras y activistas a la comunidad virtual
especificamente relacionada con el proyecto. Su popu-
laridad se hizo evidente en junio de 2006, cuando se
convoco una reunion publica con los agentes culturales
en el Centro de Arte Contemporaneo (CAC) de Vilnius a
la que asistieron unos sesenta productores con el obje-
tivo de dar su vision alternativa al cine Lietuva, que cul-
miné con un seminario de una semana de duracidn.'®
Simultdneamente, empezaron a aparecer opiniones que
acusaban al Pro-test Lab de instrumentalizar o conver-
tirse en la «autoridad de |a protesta», as{ como de «pri-
vatizar» su discurso y aprovechar el potencial de la red
con pretensiones puramente ego(stas.

Al cabo de un mes, segtn prescribe la ley, los propieta-
rios del Lietuva, situados en el 17 Pylimo Street, expu-
sieron publicamente el plan previsto para el cine. En el
exterior de las oficinas municipales aparecieron varias
figuras vestidas completamente de negro con una es-
pecie de burka, representadas por un nuevo colectivo
de activistas asociados al Pro-test Lab. En Lituania (un
pais esencialmente monocultural) la vision de una burka
se asocia a terroristas o agitadores islamistas, en es-
pecial a un grupo conocido como shakhidi o «viudas ne-

gras» que surgio primero en Afganistény que reciente-
mente ha vuelto a aparecer en Chechenia.’® Al cabo de
un mes, el movimiento ciudadano Por Lituania sin comi-
llas dirigid una carta abierta a los miembros de la Comi-
sidn de Patrimonio de la Humanidad de la Unesco para
denunciar que la remodelacién del complejo contrave-
n{a la orden de proteccidn del Patrimonio de la Humani-
dad de Vilnius, (el Lietuva estd situado en el perimetro
de la zona declarada Patrimonio de la Humanidad.)'” En
cambio, el partido ecologista lituano, que se supone
que deber(a velar por los mismos intereses, rechazé
una accion de protesta que coincid{a con una manifes-
tacién piblica (y autorizada) de su partido, argumen-
tando que lo dejaba en una posicién incémoda.

El proximo paso, y como resultado del creciente apoyo
publico que recibian las acciones llevadas a cabo hasta
entonces, se inicié una peticion publica, bajo el titulo
de Por el cine Lietuva y su politica cultural, con la in-
tencidn de presentarla al gobierno y poner en marcha
la promulgacioén de dos leyes: una para lograr una defi-
nicion de «espacio publico» y otra para establecer lo
que se entendia por «interés publico».!® En un mes, la
peticion fue firmada por 8.000 ciudadanos y se pre-
sentd al gobierno de la Republica de Lituania para su
futura deliberacion.

En este punto, al entrar en el dmbito legislativo nacio-
nal, las acciones del Pro-test Lab empezaron a explorar
los limites de un proyecto artistico, con la intencién de
desafiar a la vez las limitaciones temporales de lo que
generalmente se entiende por obra de arte: una forma
claramente definida y delineada de objeto y accidn (re-
lacionada con las instituciones estéticas). Por otro lado,
se empezd a cuestionar el tema del interés publicoy sur-
gid la pregunta sobre quién era el responsable de ello
en Lituania (si es que habia alguno), ya que 8.000 firmas
equivalen a un sector de votantes o electores lo sufi-
cientemente representativo para influir en las eleccio-
nes publicas, aunque hasta el momento ningtn politico
se habfa asociado al movimiento. También se inicid un
debate sobre lo que constituye el interés publico, quién
ostenta el derecho de representar los intereses publi-
cos y su valor en relacion con los intereses privados.*?
(Elbeneficio y no el pueblo sigue siendo el mantra.) s Por
qué, pues, el artista no pod(a ser un leg{timo represen-
tante publico?
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Por Lituania sin comillas

El movimiento Por Lituana sin comillas puso en mar-
cha una campana para escribir cartas abiertas a los
accionistasymiembros del consejo de administracién
de lacompaniaque controlabaelcomplejo del Lietuva
(para desviar la atencién de los verdaderos titulares
delnegocio). En este caso, el espacio privado equivale
aprivacidad, ya que a los empresarios no les interesa
mancillar suimagen politica ni dafar su posible futura
influencia en temas relacionados con el dmbito publi-
co. Asimismo, su afan por obtener beneficios los obli-
ga a mantener el estatus del espacio publico lituano
para poderlo «vender» al mejor postor.?°

Desdeoctubrede 2006 hastaenerode 2007, la Comi-
sién de Reclamaciones del gobierno de la Republica
de Lituania considerd la peticion presentada el 11 de
julio por el movimiento Por Lituania sin comillas. La
Comisidn ordend al Ministerio de Cultura que creara
una subcomisién consultiva para tratar la naturaleza
del espacio publico y los artefactos culturales, for-
mada también por miembros del movimiento Por Li-
tuania sin comillas.?

En pleno ejercicio de sus derechos como ciudadanos,
el movimiento Por Lituania sin comillas presentd un
requerimiento al juzgado administrativo del distrito
de Vilnius parasolicitaruna «revocacidénderesponsa-
bilidad de la Comisidn de Urbanismo del Distrito de
Vilnius por lacompensacidn de los derechos de urba-
nizaciény labldsquedade consenso paraelcine Lietu-
va». El 8 de mayo de 2007, los cuatro principales diri-
gentesdelmovimiento fueroncitados legalmente ante
eljuzgado parapresentar supropuestaderetrasarla
urbanizacion del complejo. En apoyo a esta peticion,
el Pro-test Lab llevd a cabo una accién en el lugar de
los hechos, conlaintencién de valorar las repercusio-
nes de la licencia otorgada en cuanto a sus dimensio-
nes y demostrar hasta qué punto el nuevo edificio
representar(a una grave intrusion, ya que obstaculi-
zar{a la vision de los inmuebles adyacentes y provo-
carf(a la consiguiente desaparicién de la plazay las
calles por donde iban miles de peatones cada dfa. La
rutay los espacios cotidianos parairde casaal traba-
joquedarfandevorados por labestia de lapromocién
inmobiliaria.
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En contrapartida, la promotora demandd a los cuatro di-
rigentes del movimiento ante el juzgado civil de distrito
por una pérdida de negocio valorada en centenares de
miles de euros, ya que la promocidn se habia detenido a
la espera del veredicto del juzgado. Y aqui es donde se
encuentra ahora el proceso, en medio de una divisidn le-
gal: en una confrontacidén publica entre un Goliat comer-
cial y un David compuesto por ciudadanos activistas.

El sistema politico y juridico lituano estd obligado a en-
frentarse al monstruo y decidir entre la voluntad espa-
cial del dgora o del atrio, es decir, determinar qué tipo de
espacio publico debe estar presente en un complejo co-
mercial. ¢El espacio publico es una zona para moverse
y encontrarse sin imperativos comerciales o es un espa-
cio para el paseo necesariamente vinculado a futuras
necesidades de consumo? Este es un tema cada vez mas
candente para los ciudadanos y para sus representantes
politicos a medida que los inmuebles privados de vidrio
y acero, erigidos en nombre del consumo, van acechando
el Parlamento lituano y el monumento a los héroes cai-
dos por la independencia. Especialmente porque Vilnius
estard en el punto de mira cuando sea la capital europea
de la cultura en 2009: un proyecto con trasfondo politico
que pretende impulsar la creatividad nacional y conver-
tirse enuna celebracién publica —necesitada de espacios
publicos- de la cultura nacional lituana. En ningtn caso
puede significar sudestruccién en nombre de las fuerzas
de la privatizaciény el consumo.

NOTAS

1. NaomiKlein: The Shock Doctrine: The Rise of Disaster Capi-
talism. Nueva York: Metropolitan Books/Henry Holt, 2007. Pu-
blicado en castellano: La doctrina del shock. El auge del capi-
talismo del desastre. Barcelona: Paidds, 2007

2. Gayatri Chakravorty Spivak: Subaltern Studies: Deconstruct-
ing Historiography. Oxford: Oxford University Press, 1988

3.Slavoj Zizek: «What Is To Be Done (with Lenin)?», These Times
(21 de enero de 2004)

4. Los estatutos del Instituto del Libre Mercado de Lituania es-
tablecen claramente que la libertad es el derecho de acceso al
libre mercado, el derecho del individuo a |a propiedad privada
y el derecho del mercado a fijar valores.

5. «Un proceso moderado de democratizacion y liberalismo po-
|{tico que permite al Partido Comunista mantener su poder
real.» (Wikipedia)



6. Desde que Lenin envid los trenes de agitacidn (con las pel(-
culas de Dziga Vertov a bordo) para hacer propaganda de la re-
volucidn, el cine se considerd el arte mas importante de la
Unidn Soviética. Como consecuencia de la politica comunista,
pero también de la fascinacién personal de Stalin por el cine,
se construyeron numerosas salas por todo el pals. Ser{a dema-
siado simple afirmar que los cines solo fueron centros ideold-
gicos. Los que se construyeron en Lituania desempefaron un
papel fundamental como espacios de reunidn publicay promo-
cién de la identidad cultural.

7.ElLietuva fue privatizado por la compani(a VP Market, una ca-
dena nacional de supermercados. VP Market ha hecho incursio-
nes en otros ambitos, como la promocién inmobiliaria, el sumi-
nistro energético, etc. Sudominio en el mercado de los Paises
Bélticos también se extiende a Bulgaria y Rumania.

8. «Larevolucidn cantada es el nombre que reciben los acon-
tecimientos que tuvieron lugar entre 1987y 1990y que con-
dujeron a la independencia de Estonia, Letonia y Lituania.»
(Wikipedia)

9.Es preciso sefalar aqui que, en Lituania, todos los discursos
de izquierdas poseen fuertes connotaciones estalinistas y re-
cuerdan a las manifestaciones organizadas por el Estado. Sin
embargo, durante los Ultimos quince afos no se ha llevado a
cabo ningun intento serio de reintroducir el discurso politico
de izquierdas. Tras el desmoronamiento de la Unidn Soviética,
todos los comunistas del nidcleo duro se convirtieron en nacio-
nalistas incondicionales. También hab{an sido capitalistas en el
periodo soviético, ya que ostentaban los mismos privilegios de
los que hoy disfrutan los burdcratas de la Unién Europea en
Bruselas. Tras el restablecimiento de la independencia, los ex
comunistas simplemente cambiaron el nombre de su partido
porque el PC fue declarado ilegal, como el partido nacionalso-
cialista aleman después de la Segunda Guerra Mundial. Los co-
munistas se hicieron socialdemdcratas. Y los que no se cam-
biaron el nombre -los comunistas de verdad, por decirlo de al-
glin modo- ahora estan en la cércel.

10. El espacio se organiza siempre simbdlicamente, estructu-
ralmente e ideoldgicamente y lo importante es revelar sus con-
tradicciones ocultas.

11.Se empezd adiscutir la idea de crear un modelo experimen-
tal deresistencia en otofo e invierno de 2004 con los comisa-
rios de la exposicion Populism.

12, vilma(@vilma.cc, en la que participaron casi 200 personas.

13.5e organizaron més de setenta actos en relacion con el Pro-
test Lab desde abril de 2005.

14. Como parte del programa del Pro-test Lab, el 23 de agosto
de 2005 se llevd a cabo una conexién televisiva entre Vilnius

y Oslo organizada por la Office for Contemporary Art (OCA) en
colaboracidén con Atelier Nord. Unid a artistas, arquitectos, acti-
vistas y politicos de ambos pafses para llevar a cabo un estudio

comparativo sobre los procesos de gentrificacion en Noruega
y Lituaniay suincidencia en la privatizacién del espacio publico.

15.Elseminario, titulado Bezpridel, se organizé como una se-
sidn de tres dias en la que se discutid la propuesta de la Bienal
de Gwangju de la comisaria Cristina Ricupero. Al reflexionar so-
bre la nocién de «abundancia en Asia», se considerd Util analizar
las limitaciones que condicionan Asiay Europa. Este tipo de re-
flexion sobre dos posiciones es esencial en el contexto lituano
y especialmente en Vilnius, ya que intenta resolver los vinculos
histdricos con Asiay articular sus relaciones con Europa occi-
dental. Se llegd a la conclusién de que Europa constituye en sf
misma una construccion constante de limites fronterizos, mien-
tras que Asia es un continente sin fronteras, por lo que podr{a
llamarse Bezpridel, un término ruso de dificil traduccion que en
términos amplios significa «ve donde quieras»

16. Varias figuras vestidas como «viudas negras» del islam
(aunque no todas eran mujeres), con el rostro oculto, excep-
tuando los ojos, anduvieron por las calles de |a capital, entra-
ron enun gran supermercado y se detuvieron en la fuente que
hay al lado del Parlamento. Al cabo de una hora de haber pasa-
do por la fuente del Parlamento, los manifestantes fueron de-
tenidos por los servicios de seguridad.

17.La peticién alaUnesco, Sobre la destruccidn del patrimo-
nio culturaly los espacios culturales en un objeto del patrimo-
nio cultural: el centro histdrico de Vilnius, se presentd en la

30 sesidn de la comision de Patrimonio de la Humanidad de la
Unesco, que tuvo lugar en Vilnius del 8 al 16 de julio de 2006.

18. Una versidn en lituano de la peticién ~http://www.culture.
[t/ peticija/~ fue firmada por més de 8.000 ciudadanos. Existe
una versién en curso para expresar el apoyo internacional en:
http://www.culture.lt/petition.

19. Este debate fue organizado en octubre de 2007 por la co-
misién de Ley y Orden del Parlamento en colaboracién con el
Instituto del Libre Mercado para analizar el decreto que define
la «defensa de los intereses publicos». Se llegd a la conclusion
de que «respecto a los complejos procesos econdmicos y so-
ciales que suelen producirse en la sociedad, es dif {cil identifi-
car el interés publico y distinguirlo del interés privado o del de
un grupo marginal de individuos»

20. En octubre de 2005, VP Market vendid sus acciones del
cine Lietuva a la promotora inmobiliaria Rojaus Apartamentai
(Paradise Apartments)y hoy los propietarios del Lietuva son:
Cinema Scotland, Peter Baker (presidente); M2Invest, Arthur
Simonsen (vicepresidente), Dalius Kaveckas, Amit Majithia

y Per Moller (accionistas)

21.Lacomision decidio satisfacer parcialmente las demandas de
la peticién e instd al gobierno a crear grupos de trabajo en el Mi-
nisterio de Medio Ambiente, incluyendo una comisién para incoar
una ley que definiera el espacio publico en el marco del «urbanis-
mo territorial y el consenso» e iniciar en el Ministerio de Cultura
un estudio sobre los espacios culturales en el entorno urbano.
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Lietuva. Agotadas

las localidades

De nifia me gustaba venir a este

cine jMe parecia tan grande, tan
moderno, tan interesante! Habia una
cafeteria, donde siempre pedia mi
batido favorito. Su enorme fachada
podria explicar mil historias sobre el
inconmensurable optimismo
soviético, la gran utopia.

La palabra Lietuva en la fachada
parecia ofensiva en la época soviética.
Como una senal en un paso fronterizo
oun control de aduana, marcaba la
entrada a un mundo prohibido, donde
vivian Fellini, Antonioni, Visconti,
Godard, Kieslovski, Tarkovski

e incluso Buniuel.

Solo a través del cine podias ver la
otra cultura, la occidental. El cine era
una especie de puente, un enlace
entre ambas realidades.

También habia un planetario cerca del
cine, donde los profesores nos
llevaban a contemplar la esfera
celestial. Nos sentabamos en la
oscuridad y mirdbamos girar los
planetas. Como en el cine. Parecia que
podias tocar la luna, acariciar su piel
conlamano. El planetarioyel cineala
vez. Eran como una fébrica de suefios.
El cosmos y el cine. Dos grandes
pasiones soviéticas. Un puente entre
dos sistemas donde convergian el
comunismo y el capitalismo.

Siempre habia mucha gente enla
plaza de delante del cine. Hacian cola
para comprar entradas de la mafiana
alanoche. ;Entradas para qué?

El cine era importante porque creaba
lailusion de que las cosas iban
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mucho mejor en otra parte. O de que
todo acabaria bien. O...

La plaza que habia delante del cine
era un lugar popular para las
primeras citas... Como los puentes
elegidos para los suicidios, las
lamentaciones y las tumbas de los
poetas, era un lugar con buena aura.

Todo ocurrié muy deprisa... No sé
cudndo se vendid. Ni siquiera me di
cuenta de que los cines iban
desapareciendo. Se privatizaron en un
momento. Cuando era pequeiia, habia
muchas salas de cine en Vilnius, quiza
unas veinte. Vilnius era la ciudad de
los cines. Dziga Vertov, Ladislav
Starevich, Werner Herzog, Sartre,
Greimas. La ciudad de las estructuras
y los cines. Si Mekas no hubiera
emigrado a Occidente, ahora hablaria
de Vilnius y no de Nueva York.

Fue un momento dificil para el cine.
Trasla caida del muro de Berlin,
también se empezaron a derribar
cines. En todo aquel tiempo nadie dijo
nada. Nadie se dio cuenta. Todo el
mundo estaba demasiado enfrascado
en sus asuntos. Es normal.
Competitividad. Rechazamos el
pasado. Nos aproximamos al mercado
libre. Lucha por la supervivencia.
Intentos de adaptacidn. Al final...
desconfianza mutua.

La protesta no es posible. En Lituania
no hay protestas como en Francia.
¢Quizd sea esto una triste secuela de
la ocupacién?

Serespiraba una gran euforia
después de recuperar la
independencia. Hoy somos libres

y nadie nos obliga a acudir a una
manifestacién. No como en el pasado
reciente. Decidimos libremente.

Por fin tenemos la posibilidad
de escoger.

Ya no estamos obligados a protestar
ni tenemos que ir a ninguna
manifestacion. Hoy a nadie le gusta
la arquitectura soviética. Trae
recuerdos tristes e incluso dolorosos
del imperio. Esta arquitectura:
hormigdén, paredes opresivas,
monstruos grisaceos. Paredes
extremadamente plumbeas. Ahora
solo son espectros que deben
desterrarse de la ciudad. Como lo
que ocurrié con los monumentos
durante la ideologia soviética.

Me gustan los rascacielos y todo

lo que es nuevo. Habia oido que
querian derribar el cine y que se habia
formado un colectivo para salvarlo.
De entrada era algo escéptica, como la
mayoria de mis conocidos.

«Apuntate, participa, ofrece tus
ideas ala protesta.»

Con estas palabras, un grupo

de jévenes utdpicos invitaban

a protestar a quien quisiera.
Estudiantes, ecologistas, artistas,
personas que lo Uinico que buscaban
era divertirse.

Jévenes desgarbados que
disfrutaban de una libertad recién
conquistada. Bichos raros que no
hacian nada, pero que aguardaban su
minuto de gloria. Exhibicionistas que
experimentaban una especie de goce
sexual al luchar por la verdad.

No pensaba que fuera yo la persona
adecuada para este tipo de accidén.

Obviamente, la mayoria los
consideraban unos frikis. Pero
tenfan gracia.



Cada dia, cuando me dirigfa al
trabajo, veia a los jévenes reunidos
cerca del cine. Jugaban al Monopoly
en la calle. Ponian en venta la ciudad.
Todo el que jugaba podia comprarse
la catedral o el ayuntamiento de
Vilnius. jCémo mola ser rico!

Me apunté. Todos estaban inmersos
en una especie de entusiasmo
colectivo. Me solidaricé con ellos.
Juntos organizamos algunos actos.
Un montoén de actos.

Alguien trajo un viejo rollo de papel.
Realizamos unos carteles enormes
donde escribimos: Parduota (agotadas

las localidades) en letras muy grandes.

El domingo a las siete de la mafiana
quedé con una gente a la que atin no
conocia y nos pusimos a pegar
carteles de Agotadas las Iocalidades
en los puentes de Vilnius. Paseé por
las calles de la ciudad gritando:
«jAgotadas las localidades!»

Me sorprendid que viniera tanta
gente a defender el Lietuva.
Conversaban, bailaban, bebian

y fumaban, cocinaban, pasaban el rato
en compaiiia. Entonces me di cuenta
de que lo que querian era identificar
sulugar. Aquel lugar era importante
para ellos porque era suyo. Era el
lugar que ellos habian creado. El lugar
donde pasaban el rato.

¢Qué era yo? ;Observadora o
participante? ;Participaba en esta
accién como colaboradora?

Fue muy interesante entender qué
pensaban los demds. ;Cudles eran
sus intenciones? ;Por qué no habia
oido su voz hasta ahora? ; Por qué
antes no habian dicho nada, cuando
todavia era posible cambiar algo?

Ahora no estamos en 1968 y el
Lietuva estd en Lituania. Aquila
protesta se considera un espiritu
maligno, un demonio, aunque no
esnegro, sinorojo. Y envezde
cuernos, lleva la hoz y el martillo.

Soy escéptica. Realista. Adulta.
No protestaria contra Bush. Quiero
seguridad para mi pequefio pais.

De todos modos, nada cambia.
Por mucho que hagamos ladrar
a los perros, nada cambia.
Organizamos una accionén
con perros cerca del cine.

ElLietuva se derribard, nadie lo duda.
Ahora el edificio estd completamente
apagado, sin vida; es un cuerpo

extrano, que procede de otro planeta.

Ha dejado de ser el centro de atraccién

para convertirse en un lugar gris.
Los nuevos ricos van a construir
apartamentos. Quizas los asedien
escenas de peliculas antiguas, quizas
oigan voces.

Trabajo mucho. A veces incluso los fines

de semana. Para mi es importante
descansar. Reponer fuerzas. Me gusta
relajarme. Pero sigo buscando nuevas
experiencias. Nuevas emociones.

Me lo pasé bien protestando en
defensa del Lietuva. Fue como estar
de vacaciones. Para compensar el
trabajo diario.

Conoci a gente con otra forma de
pensar. ;Por qué hacen lo que hacen?
¢Es esencial actuar?

Me gusta sentirme unida. Tener una
idea digna del propio esfuerzo y por
la que valga la pena luchar. Sentirse
importante y hacer algo que tenga

sentido. Por desgracia, yano es
posible.

La protesta se basa en una légica
distinta de la de mi trabajo. Tuve la
posibilidad de meterme enla piel de
los demds. Me senti como si hiciera
algo prohibido. Algo ilegal, fuera de
lo comun. Aquella extrana sensacién
que uno tiene cuando cruza la linea
de lo permitido. Hacia mucho tiempo
que no la sentfa. Quizds desde que
habia hecho novillos parair al cine.

¢Soy rebelde? No, solo es una
mascara. Soy una rebelde de fin de
semana. Los viernes, después del
trabajo, es un buen momento. Es una
forma extrana de pasar el rato.

Conecto con esta protesta.

Lietuva. Agotadas las localidades, 2006
Guién basado en las opiniones enviadas
a la lista de correo que se abrié con

motivo del Pro-test Lab.
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